CIES S o Bl ¥ L)

addey caorEeege

COT I

CUL R

LRI

unicado: comuni cado

LA

EN BLANCO-NEGRO Y COLOR

MUEWD CURSD DE FOTDGERAFIA con keetinn Tishiion-prie-
ticas de reveladn, pemithvards ¥ ampisciin de irios en Dlancs:
Hegro y Color, con los dlimcy adelanios fologrifice.

Por au foucse fan nociones mds elemaniales o e
mis mfﬁnﬂ.ﬂi stsbeman €3 un curss |daal pam
Mlﬂ;ﬂﬂﬂumhﬂmﬂqﬂm exlar al

dia aum
WW IE ENSENANTS,
nmmmmmwm

Recibiescio carda !hmilﬂﬂhﬂl'mmawum-
tard a0 ceso pa far y b o harta A -
muwm

El gl evriplitn LABORATORID com materiates para BLANCO:
¥ WEGRD y COLOR ¥ vna magniiica AMPLIADDRA, quedanin
e mui propleded,

Coni koe mis complator mtalacianes 8 dispiaicidn e s
niomnos; plots-esiudio, lobanotories, salo de proyecekin,

mumhmﬂh1wtpﬂ-
wincloe.

ESCUELA TECNICA
DE MLTA FOTOERRFA

Ceriro de Educecion a Digtanén
Leisnl, 19 « Macrid-b

I'.|l|nn recibir GI'IATI! ¥ II
e FOTOERLAR

ESCUELR TEIIIH. DE ALTA Fﬂiﬂilliu
Apartedo 1M - MADRID

Edue. p Cleneln. --|'al l-!-

Asjlcirada parH M

51€ INTERESA

AATRTIE: 0 I . A S

) FOTOGRAFIA?

“ESPOLON",
REVISTA
DEDICADA
A 108
BARRIOS

(A

Da un tiemps a exta paste asistimos @ un suge exirsordinesio del movemisnto
wecinal en ke bamins de nweriras ciudades. Ello 8 pesar de fos millisphes etk de
fodo tipa & qua han da hecer frente las Azociacones de Vecnos y Cabems de Familia.
y de log qua b recieste prohibecitin de ln 2samblen gue alqunas de esar ESociaciones
pensaban celebrar mm el cine Alcald-Falace no g1 més que un ejemplo. Para responder
2 o5t cregiante interds comumiiane ¥ esselslive nack Bna musa imista, “Expaldn”,
dirigida por Agustin Olex Cel sumaria del grimer nimen, gee llem fecha do marzo y
abril de 18978, entrasacamos; “Hablan ks Asocisciones”, “Problemae. municipales”,
“Les jubilades™, “Breve histerin dal degoria en el bain”.
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“7.000 gallings ¥ un camella™,

sus camellos palacios y jardines.
S6lo que =i en ese caso los sue-
fios no foeron infecundos, es
porque pacientes ¥ quizd depau-
peradas gallinas aportaron a la
obra so sumisidn, su trahajo y su
miseria. Con lo que, en dltima
instemeia, el sutor nos TRMIte A
la necesidad de comprometer
nuestra peesin, a concehir el
arte como una manifestaciim
inseparable de nuestro entandi-
miento del muondo, en lngar de
plantearlo como el allmento flu-
=0Ti0 qQuE T0s permite aceptar la
condicitin cotidiana de gallinas.
Quizhd todo esio parezca
demaesiado diddctico. CArpuese
a mi volunted de desentrafiar al
valor polltico de esta poética
crinica de la vida espafiola. En
realidad, les planteamientos de
Jeslis Campos 500 Si8Mpre 1ma-
ginatives ¥ ablertos, combinan-
do, como respectiva expresitm
de los frdemes aperentements
conflictuados, €l lenguaje mds
rabicsamente naturalista —ante
un milerno de galimas vivas que
pcupan el forg— v une sera de
glementos estilizados y barro-
cos, ¥a sea la misica de Vivaldi,
ye sean les escalinatas guae bor-
dean el espacio de la granja.
Al final, cuando la disyuntiva
ha sido plenteads, un breve
epllogo parece expresar la
volontad del antor —que ha aido
también dizector y escendgrafo—
de 0o encarrarse ¢n ningin pesi-
mismo. El gropo de rock Zumao,
con la colaboracién de Enrigue
Morente, al que antes hemos

de Jesis Campos.

visto como Bctor, hace un canto
del futuro que promete acabar
con la vigja enmjenacién. Pero
Jserd eso, Bcaso, el susho de
otro camallo? Yo comprendo
muy hien las razones politicas
de Jesis Campos para incor-
porar esa final —para darle a
alguien la posibilidad de actnar
con lihertad— en este momento
de la vide espefinla. Ouizé, sin
embarge, en un orden dramati-
co, incurre en el error de resol-
VET Un drama con personajes
gque hasta ese momento no
hebian epearecido vinculados a
él. El tema deshorda los limites
de esta critica. Trge acabar
sefialando el ajuste naturalista
de la mayor parte del reparto
—EUnQue quizd 58 pierda 8 vecas
un pocd el ritmo dramético— ¥
ratificar el interés de este Lope
de Vepa en el merco del tea-
tro espafol de nuestros
dirs. B JOSE MONLEQOHN.

Instituto
Aleman:
(For qué
el realismo?

Nugvo Seminario orgenizado
por el Imstituto Alemén de
Madrid, bajo la direccidn de
Juan Antonio Hormigdn, Tema:
“El realismo en el teatro’’. Con-
ferenciantes: Simén Marchin,
Juan Antonio Hormigon, César
Oliva, Miguel Bilbatis, Jose
Monlebn y Francisco Nieva.
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Mesa rodonda: José Estruch,
Josd Meris Morera, Rosa Vicen-
te, Roberto Garcla y Ricardo
Salvat. Representaciém: “Far-
santes y figuras de une comedia
municipal”, sobre textos de
Bojas ¥ Cervantas, por ¢l Teatro
Mediodis, de Sevilla. El largo
debate, seguido por un pibhco
alents ¥ numergso, 32 he esfor-
zado en deslindar Ia gignifica-
cifin de un concepto que ocupa
un puesto clave en 1a historia del
teatro. Palabra equiveca, remo-
deleda por las diversas circuns-
tancias culturales, ha sido
entendida por elgunos como
sinfnima de naturalizmo foto-
grifico, por otros como forma
codificada del teatro socialista,
por log m#s como una prictica y
una - conceptualizaciin artistica
en fluida y dialéctica relacifin
con el proceso histirico. Intar-
pretacifn esta Gltma que nos
explicarin los distintas formas
gue, segin las épocas, los lu-
geres y lss circunstencas, ha
propuesto el realismo. Si, por
ejrmplo, algunes de los grandes
directores cinematogrificos
italianps del neorreslismo se
plantearon posteriormente une
serie. de peliculas claramente
alejadas del tratamientn docu-
rnental que caracterizh al mowi-
mienta, no fue simplementa por
un proceso personal de madura-
citn. Les circunstancias eran
otras, v & la necegidad de mos-
trar le Italia miserable tras los
afios de triunfalismo mussolinia-
o, sucedian una serie de cam-
bios sociales, hijos del desarrollo
econfimico, cuyo amilisis exigla
de los directores una poftica
bien distinte. Los ejemplos
podrian  multiplicarse, y, sin
salimmos de nuestro ambite tea-
tral, bastaria comparar las vie-
jas vy las nuevas obraa de los
Martin Recuerda o Rodoiguesz
EBuded para comprender hasta
qué punto, siendo igualmente
realistas, ha incidido en au pos-
tica la distinta situaciin de la
sociedad espafnola,

El prohlema se hace ain més
compleje =i 2 la incidencia del
momentn histérico sohre el pro-
ducts artistico realista agrege-
mos los diverses factores col-
turales y sociales que a su ves
condicionan la recepcién de
dicho producto. Un mismo
pspecticuln, en funciin de sa
pithlico, puede establecer rela-
ciones de - distinto sipnificado.

Asi, una obra como “La ciudad
dorada”, sobre el tema de ls
emigraciin eldeana a Bogotd, ¥
subsiguiente explotacibm ¥
miseria de dicho sactor,
adquiere una significaciin dis-
tinta de montarla ante el pdblico
popular colombiano o hacerlo,
POngAMOS POT Caso, ¢ el Festi-
val de Nancy. Lo qua en un mar-
£o es recibido come el testimo-
nin desgarrado de una reslidad
padecida, en el otro ha de ser
inevitahlemente contemplado
como un melodrama secial, de
lenguaje simplista, que despier-
ta una simpatia compasive en
neda comparahle a la comunic-
cifm establecida entre “'La ciu-
dad doradz” y ol espectador
bopotans del barro de La Can-
delaria.

En el fonde, &l punto més rico
y prohleméatico del debate sabre
¢l realizmo es el que atafie & 1a
saludable crizls de cualquier
affrmacifn cultural con preten-
sipnes de universalismo, Misn-
ires la historia de la cultura —y,
por tanto, del teptro— la ha
escTito mna sola clase social, las
alternativas, los valores en con-
flicto, el lenguaje, han gozado de
una comprensién unificada que
permitie establecer una serie de
generalizaciones ¥ jerarquias.
Pero el proceso destructor de
gsa vigion concénotrica de la
sociedad —teme del “Galilen
Galilei”, de Brecht— no hace
sino avanzar, sacendo a la luz a
muchas culturas silenciesas, a
modos de ver y entender el mun-
do que, por sar distintos, han de
generar tambifn un lenguaje
estitico distinto.

En definitiva, el térming
realizmo plantea la necesidad de
une vigilants lucha contra todos
Inz esfuerzos del “‘status” por
dopmatizar, academizar o
prohibir  aguellos valores que
gurpen de la siempre cambisnts
vida soclal. con el consipuients
riespo para 103 gue, en cada
lugar, son intereses dominamntas.
Plantea el rechezo de cualquier
peneralizacitn destinada a legi-
timar el deminio de unos hom-
bres sobre otrog, ¥ rechaza asi-
mismo ese aginico sentimiento
de crisis que confia la solucitn a
respuestas estrictamente vitalis-
tas ¥, en ultima instancia, &s0-
ciales. Hablar de realismo &3
hablar de filosofla, de politica
de arte. Da ahi el interés de esta
breve seminario, en el que se

han esbozedo unz serie de ideas
que bien podrisn ser el progra-
ma de uno o varios cursos. W

JOSE MONLEOMN.

ARTE

Haoce almin tiempo —uno o
das meses, no sé— pasd yo parg
algo por la galeric Inguanzo, F
nte enconird allf con un conjunio
de esculiuras, alif no expuestas,
de un tal Ramdn Moling, que
estahan preporando pord WG
futura exposicidn. Como g
pseetltere me interesd vivamente
¥ no conocta al escultor, no hice
mads gque preguntar. Lo dire-
tora, entonces, me difo: “Anda,
st e interesa lanlo, escribele
ung introducgidn para el catdlo-
ga™. ¥ ast lo kice. Ahora, al ira
ver o expasicidn, veo gue en el
catdlogo digo yo, con firma y
todo, algo como esto: “Ramdn
Molina, cuya escultura conozoo
yo desde sus comienzos...'.
Pero, ;comoe he podide decir eso,
5i y0 No COROZCo de ngdd @ ese
Molina 7 Es igual. E evror, seq
de quien sed, mio o de algin
transcriptor. no afecia para
nada la calidad de esa obra, la
cual g5 irreprochable. He ohi a
un escultor.

Ramon
Molina.
Escultura.
Galeria
Inguanzo.
Madrid.

En aguella ocasiin, en el bre-
ve catalogo, llemaha yo & Moli-
na “poeta de las situaciones
contradictorias”, y cargaba todo
mi acento en la otilizaciin por el
escultor- de las cquedades gue
todo juepo de formas comporta,
&n contraposicién a las formas
llgnas v macizas. Pero hay otro
gspecto de su juego contradic-

Esculitirti i Hamaon Molkina.

toTio que hay que tener en coen-
ta desde el principio, porque,
ademés de ser moy wisible, sin
duda tiene en su concepciin de
la escultura un papal muy deter-
minante. Me refiers 2 1a contea-
posicion de materiales con enti-
dades muy disimiles: hisrro v
latén, marmol y hierro, mirmol
v latdn... For cierto, que estoy
hablandao de las acciones contra-
dictorias de Molina sin discrimi-
nar mucho en ese Wrmino, que,
incluso en su caso, poede no ser
tal, aino incluso una accifn com-
plementaria, Lo suyo —y de ahi
sg desprende sin duda gran par-
1e de la Muerza que es inherents
@ esa escultura— un juego bas-
tante inteligente en lo que
podriamos lamer aquf el prin-
ciplo de ambigiledad™: entre Io
contradictorio ¥ lo complemen-
tarto, entre la antitesis v la sin-
tesis, entre la dialéctica v la
“monodia™ formal...

Pero, wvolviendo a las pri-
meras palabras, hablaba yo de
las oguedades... También debo
hablar de los limites. Ramon
Moline tiene une concepciin
casi mesidnica de les masas en
el espacio... Pero precizaments
por ello ticne tambifn una con-
capcidn fundamental de los Himi-
tes de egas mizmas masas. Los
tales limites, en la investigacion
formal en que la escultura con-
gigts, pueden estar regulados
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