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mundo en general, ¥ de la socie-
dad espaficla en particular,
&rTHj0 un especticulo que no 58
limita g rechazar las ideas tradi-
cionales: empleando, zin embar-
g0, formas dramétices tradicig-
nales, sin0 que propone un ci-
mulo de imagenes inusitades, de
endeces estilizaciones, de refi-
namientos ¥ descaros, a los que
estamos hien poco acostumbra-
dos, Bajo la direccidn de Jogé
Luois Alongy —precisa, pendiente,
como de costumbre, de los pe-
quefins detalles—, la escena es-
petiolp, tan lastrada por su tre-
dicién costumbrista, afronta la
materializecifn de un mundo
feérico, en cuyas disonancias es
fécil adiviner los ecos del espet-
Pentd. Aungue, bien mirado, los
personajes son algo mis que de-
formaciones sisteméticas de o

nos £5 propuesta comao principal
objetive. Surge en fntima rels-
cifn con el gozo de desmontar la
fantasmagoria represiva, dae
conducirla hasta el desquicia-
mienty, mientras se da & la ima-
ginaciim el derecho a revelar Ins
apetitos y las irreverencias pro-
o5,

Mucho defio estd heciends &
clertas obras el (ltimo teatoo es-
pefial =y pienso en el caso de
Martinez Mediero— la incline-
citn 8 tomerlas por comicas en
lugar de adentrarse en las des-
garradas razones de su risa. Es-
pertmos que no sueada oteo Lan-
to en la contemplacién de estas
dos chras de Nieva, que el sutor
ba calificado de “luriosas', con-
cepto bien distinto al de cémicas
o divertides. La direccion de Jo-
sé Luis Alonso v el trabajo de los

la historia, no deja de ser la ima-
gen de un puebls atosigedo por
los mitos y la penuria vivencial.
La carcajada final de un Fer-
nando VII pintade en al foro es
algo asl como ¢l amargo resu-
men de nuestras desdichas co-
munitarias, sobre todo =i pensa-
mes en la siniestra personalidad
de guien se rle,

Los repartos nos obligerian a
un largo andlisis de lo que pro-
ponen los distintes actores. Cui-
zd, sin embargo, sea éste un tea-
tro en el que los actores estdn
mMEjor Cusnin mMEenas se lag ve,
ctiamto més se adhieren a la at-
mbsfera ilbgica, pero profunda-
mente surreal, de las obras,
Cuede, sin embarpgo, el nombre
de Laly Soldevila, a la que deba-
mes la imagen de un Rey, asos-
tado ¥ fantéstico, que sobrepasa

“L& chrriza del ploma candents”, de Francisco Nisva: un cimuba de andaces estilizhciones, de nedinamieniss y descaros.

real pars SUrgir ants nosotros
como los protegonistas violenta-
dos de una pesadilla, Pesadilla
por lo gue tenen de realismo
tranafigurado y ds amenaza;
violantados, en la medide en que
Nieva lps asume y cambis sp
sentido. Los signos de la repre-
sifn —inquisidores, reyes, sexos
¥ misterios— g& reordenan en un
juego de s liberted ¥ de la sonri-
58. Extoemn este ilimo que qui-
zf ha desconcertado & mis de
un especiador —y astamos ha-
blando de uno de los vicios de la
tradiciin testral espafiola—, em-
pefiado en tomar por ctimico lo

que perienéce a una categoria
mtt:lsnmal més rica, més ambi-
gus, mas conflictiva. La risa es
€1 Nieva la expresifn de un
compromise liberador. Jemdés

ectores han tenido, sin duda,
gue sorteer aste escollo. Porgoe
si la condiciém limite de los per-
sonajes de “La carroza...” ame-
nazaba con incurrir en la paro-
dia, los atrevimientos de “El
combate...” podian condacir a
la sorpresa superficial, al regoci-
jo chisteso. Creemos que tales
riesgos han sido salvades y que
las obras proponen, en definiti-
va, una destruccitn del tabi a
mangs de la imaginacién felie-
mente irrespetnosa, libérrima-
mente endics, ADANUICE Pero
nunca pratuita.

En el caso especifico de “La
carrozs de plomo candente™ no
garia dificil aventurar el alcance
de la reflexifn subyacents. Ese
nifio que no se interesa por na-
da, hijo de la incoherancia y de

las més andeces propuestas de
la moderna escene espariols. B
JOSE MONLEON.

“E] filantropo”

L& comedia es deliberads-
mente equivoca, Es .decir, que
tiene, por decirlo en wrminos
actuales, dos niveles de lectura,
clya relacifin determina lo que
“El filAntropo” es en realidad,
En un primer nivel seria una co-
medias palabrers, con muches
converseciones de tresille, mu-
chas disquiziciones sgbre esto v
lo de més alli, sentimientos y
emociones soperficiales, y una
sensacifn genaral de wacuidad.
3 lwepo pensamos en la cant-
ded de cosas que realmenta lag

sucaden & los personajes —in-

cluido un suicidio— y 125 contea-

poneémos & la citeda sensacifn,

habremos dade con la que me
parece inteligente clave de la
obta: mostrar al vacio de la bar-
guesia respetando de arribe a
abejo sus “reglas de sociedad".
El jusgo que tantas veces se ha
practicado para encubrir la
quishra resl de ese gropo sogial
¥ cofvancernos del “dulce en-
canto’ de su existencia, se prac-
tica ahora, respetando sus nor-
mas, para expreser todo lo con-
trarig, La blandenpueria iltima,
la  inconsistencis sentimental,
Gtica, intelectoal v aun politica
de los personejes —que emplean
con frecuencia un lenguaje fal-
samente trascendenta—, permite
gbordar una serie de situacionas
“tpices", resueltas siempoe con
palabras cultivadas y actos de
una infantil ¥ encanallada estn-
pidez. La comedia es asi, a la
iz, idinte y Wicida, placida v co-
rrosiva, B 1a espera de que ef es-
pectador le dé su vardadero sen-
tido,

Importa saber, para estar sa-
guros. de esia Interpretacionm,
que Cristopher Hempton &3 gn
Jjowen autor inglés, del que algu-
nos criticos, justamente a rafz
de ostrenar “El filAntrope’”
{1970, escribieron que prometia
ser ] Berpard Shaw de nuestra
década. Juiclo importante no a
titulo de “autoridad", sino por-
que nos sitie en una realidad so-
cial e histdrica muy precisa: el
pals que hacla exclamar a David
Mercer —uno de log mejores au-
tores “'airados”—: "Tengno miedo
porgque Inplaterra es ahora -
dicula”.

El conflicto tiene, puas, un ce-
récter nacional. Pertenecar a ia
borguesia inglesa ha sido duran-
te décadas, v por miltiples razo-

nes =hermoses unas, lamenta- -

bles oirag—, una de las posibili-
dades sociales més confortables.
(Oue este conflicte —material v
politico— estaba ligado a la po-
tencia del Imperio lo prueba cla-
ramante el hecho de que la crisis
de este dltimo ha incidido inme-
diatamente sobre aguél. Hoy,
boena parte de los intelectnales
inglasas tienen el sentimiento de
que cl pais estd metido en una
especie de doble vida, dividido
entre la memoria del pasado v is
realidad de un no asumido pre-
sante. El vivir —v de esta hahla-
ba la semana pasada a proposito
de “Lass cuatro estaciones’’, de
Wesker— en esta duplicided ha
creado une serie de engjenacio-
nes, que los drameturgos criti-
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Cimzmo conffa fa totelided de sus campafias publiciterias de Ver-

mouth Fojo, Hlanco,

ge Lorenzo, director

Azociados.

1R Lo

Beco y Reserve, esi como [a de Smimaff Vodia, |2

te Gilbey's Gin y Iz de Brio Sin Aleohol, a [ nueva agencia de publici-
dad Bassat y Asociados. Vemos en fa fotografia a don Julio Hemander

peneral de Cinzeng, firmando el convenio de asis-

tencia técnica publicitaria con don Luis Bassat, director de Bazsat y
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¢os exploran, ¥4 $e3 sometiendo
a un angustiedo enilisis los
comportamientos  individuales,
¥a séa, como hace Hampton —y
hacia también Alan Ayckbourn
¢n “‘Oué absurda es Ja gents ab-
gurde’, que aqul mochos no en-
tandieron précisaments por te-
ner la misma equivocidad que
Kl filntropn’ =, mosrando la
agonia de una clase social, su
crecicnte  desolacién bajo las
vigjus ¢ Inmiviles roglas de 1
vida speial

Es probable que muchos es-
pectadores del Valle-Tnclan
piensen que Ja segunda parte de
la obra, por asumir mejor la
irasrendencia de los Aconted-
mientos, esid representada con
més justeza. Yo pienss, por el
contrario, que &5 ¢n la primera
parte, cuando la atroz inconsis-
tencia de los personajes se liqui-
de frivolamente, coando se estd
miis cerca de esta comedia, difi-
cil, intelipents, con muchas cla-
VEs QUE 5 TIOS ESCEPAT —Y 1o
heblo s6lo de alusiones teméti-
cais, sino de estiln, de tratamisn-
1o del problema, de esa ironda
que, por ejemplo, ha separado
gigmpra 8 Shaw de los escena-
rins espanoles—, pero que hien
valis la pena AITIESEArse O MOM-
tar, La versifn y direceidn son
de Hafael Pérez Sierra, v en &l
reparto figuran uns serie de co-
nocidos actores, entre los que, &
mi modo de ver, s¢ defienden
mejor quienes ENCAINAN parso-
najes nitides —Miguel Palanzue-
la; en el “escritor cinico™; o Ma-
T8 Goyanes, En 18 “mujer sola”—
qué fquienes salen con 1a respon-
sabilided de msumir el drama
del equivoco. W JOSE MON-
LEON.

MUSICA

Dos musicos,
dos conceptos

El ¢xcelents cuarteto que for-
man Saschko Gawriloff —wvio-
lin—, Sicgfried Palm —vinlonca-
llo—, Hans Deinrer —clarmete—
¥ Aloys Kontarsky —piano— ha
interpretado en In Sala Fénix, da

Madrid, obres de Messiagen v
Xanakis, lo cual es tanlg como
decir Vobras de maestro ¥ disci-
pulo”; sin embargo, 188 concep-
ciones que mantiensn estos dos
importantes misicos del papel
que cumple la masica, v de la
mrlisica misma, $on muy diferen-
tes,g incluso antiéticas.

La musica de lannis Xenakis,
el discipuln, cuyas obras Eveya-
i, Mikka y Charisma (CUpETOn
la primers parte del concierto,
&5, en su proceso de elaboracion
—pem ¢l que con frecnencia inter-
vienen computadoras—, insepe-
rable de las experiencias de su
BUtOr como Arquitecto e MEenie-
10. Los resultados, antes gue La-
les, som siempre un test de Hmi-
{e5: parece como S Xenalds se
preguntara de dénde se bha parti-
do v hasta dénde se ha llegado,
pard partir desds antes o liegar
m#s alld —sin, por OLeR parte,
trascender ¢ fendmeno musical
para reflexionar sobre & desde
¢l, como hace Luciano Berio—.
Ahl radica el interés de Charis-
ma, donde clarinete ¥ cello son
explotadoes incluso por encimi
de sus posibilidades técmcas
pero ain mayor es el atractivo
de Evreyali y Mikka, por cuanto
en ambas un Solo instrumdento
—piano ¥ violin, Tespectivamen-
te— basta para crear auténticas
nubes de sonidos. No 56 5len Xe-
nekiz es mds imporiants £l as-
pecto de experimentacion, la
elaboracion de la misica, que el
resultado, la misica en si; 1o que
gueda claro as que, &n todo caso,
la misica de Xenakis sa predica
a & misma.

El caso contramo OCUITE con
Olivier Messiaen, ¢l masero, cu-
y& milsica simmpre estd en fun-
cifm de "algn” gue comunicar,
%n la actualidad se caracteriza 4
Messiaen como conservador, ¥
su Cuarteto para el fin del tiam-
po. ohra gque pcupd toda la se-
gunda parte del concierto, le ra-
tifica como tal, aun situando la
COmposiciin en Su momentn his-
thrico —1941—, Estin presentes
las constantes gne definen el
eclecticismo de Messiasn: Tefe-
mencias a misicas ¥ flesoflas
orientales, sonidos de la Natura-
leza —sobre todo cantos de péja-
Tos, pues €l CHOMpOSitor es pran
cultivador de la ornitolopia—,
gue se mezclan con hallazgos de
la misica occidental de todas
las &pocas. Fero, por 1a obligada
constriccion goe implica la re-
ducida formaciin mstumental,
la misica occidental predoming
en el “Cuarteto...” con még in-
tensidad gue en otras obras para




