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cosa, creo. Todo pintor —toda
pintura— s cimentd Bn unas
realidades, de las ceales siem-
pre es testimonio. La de Gastdn,
abora, no es otra que la reelidad
de Chile. No puede ser olra.., (¥
cimo podrie ser otra? Es cierto

ue Gastin vive en Espafa das-

¢ afos antes del “trancaza”

E= claro que a élle sale a relucir
laira, la colera y la mals uva. Lo

suya gotual no es, claro, ni una’

nueva “Araucana” ni un “'Canto
dpico & las glorias de Chile",
PUES ESLA &N cOnted, En contra
de log que transformaron a Chi-
le, que era un paiz lleno de po-
breza y de inteligencia, em un

Aqual pafs estaba “rodeado de
agua combatiente v niewa com-
batida''...; estaba poblado por
uno de los pueblos més inteli-
gentes gue sa pudierEn imagi-
nar; estaba... Pero viniergn Ios
salvadores y acabaron con Lo-
do, B JOSE MARIA MOBENO
GALVAN.

Gostin Crellana: Una pintura ajustada al concapto brechtinoo del arts “épica’,

chilano (me nigpo a llamarla
"revolecion’” al secuestro del
pals por esa pente). ¥, netural-
mente, siendo chileno, come to-
do bien nacide, tiens que estar
siempre tenso por lo que pasa
alli,

No quiero entrar ahora ni en
unge apalogia, ni en un anéliss,
ni en nada referids a la figura-
citn de esos cuadros, Dird bre-
vementa que son cuadros raferi-
dos a la realidad chilena actusl
=aunque Gaston no lo diga de
manera expresa—, Y, claro osta,
gi estdn refaridos 8 la reslidad
chilena de hoy, se reflersn a la
tortura sistemdatica, a la organi-
zacién cientifica de la barbaria
policial, 8] exterminin campo-
concentracionario, al predomi-
nio tambitn cientifico de la bar-
barie organizada sobre la inteli-
gencia... Empisza la sarie con un
cuadro inmenso titulado ''Los
funerales de Pabloa®, los de Ne-
ruda —ya exaltado por mi en
otra ocasiin—, donde aparece &l
cadiver del pran hombre-
bandera de nuestra lengua entre
dos siniestros personajes-
maguinas de matar-poner or-
def... Péro no: no se trata ahora
de comanter I8 fgureciin del G-
timo (rellana... ’

Yo lo que sl creo es que ese Gl-
timo Gastén Orellans sa mjusta
fielmenta —sin deliberacidn v =in
percatarse de ello— al concaplo
brechtiang de un arte “épico”,

pais lleno del terrorisme clentifi-
¢ del poder...

Gastdn, en #sa pintura épica,
algunes vecos ¢5 como sl quisia-
ra olvidar que es un pintor para
no acordarse més que dal hecho
de que es un acusador. ¥ para
850, PATA 53 SECIE =YD Crec—,
pinta rapidaments, con esa rapi-
dez fabril que precipita la cilara
v 1z mela uva. Ciertas peculiari-
dades de la pintura de Gastdn se
complementan hien con la fabri-
lidad que ssa pintura “épica”
promueve. Ahl, en esa serie chi-
lena, Gastdn olvida, por ajem-
plo, &l grueso de color —e=a vo-
luptunsided del progedimiento &
la que los pintores se-entregan
con frecuencia—, ¥ 8parece una
iconografin delgada pero llana
de intensidad, ¥ tampoco cuida
—lo menospracia— los csplendo-
res del color, Lo coel, dado su
ideario de la pintura, podria no
ser singular da esta serie... Fern
hay algo que, si no descuida,
queda en toda esa obra perfecta-
ments oculto: Me refiero a las 1-
neas maestras frontarizas do esa

misma figuracién, al dibuje. Es.

como si disfrazara 4 su figura-
clén . con la misma fipuracln,
pues ese mismo “dibujo” es, co-
mo sl dijéramos, el esqueleto de
su argumento. Porgue Orellana
g un pintor para el coal ese es-
gueleto  dibujistico es primor-
diel...

Ahora gque me acuerdo..,

CINE
“Pascual
Duarte’":
Una infinita
frustracion

Como tantas olras weces, el
mayor “encmigo’”’ de “Pascual
Duarte’ me temo que va a serla
propia novela en que se basa. EL
gque Ricardo Franco haya sido
fiel o no & Cela, el que la peliculn
recoje o no las incidencias con-
tenidas en el libeo, creo que e
convertird en al punto cantral da
una polémica que deberia discu-
rric por muy otros caminos, Por-
fque —esta vez si— el film posas
una entidad particular, unas ca-
racteristicas propias, que le ale-
jen de la zimple adaptacion de
un texto preexistente para si-
tuarle en le frbita de una verda-
dera recreacidn a partir de &l
La ¢omparacion con la obra de

Cela stlo serd —por tanto— dtil

en la medide en que nos ayude a
profundizar en la dimension ele-
gida por la pelfcula, en la linea
creativa por la que ha optado.
Pero nunca deberd ir mas alld
de este cordcter instrumental,
¥a gue, 80 cago contrario, lo que
ha de ser un elemento de anéli-
5is lo convertiriamos en obstacu-
lp pera al mismo en aras de una
fidelidad que prejuzga la subor-
dinacién del cine respecto a lali-
teratura.

Particnde de esta base, la ma-
jor manera de aproximarse a
“Pascial Duarte” serd incidir
en aguellos pivotes en gue se
sustenta el citedo trabajo de re-
craacifn y comprobar como sg
muestran capaces de proporcio-
narle al film su autonotmia, En
primer térming, €5 4 una cues-
titn de estilo v de estructura a lo
que habremos de referirnos, to-
da wer que sobresele da cual-
guier otre consideraciin en tor-
no a la palicula. Cara al relato
de esta ''pasién y muette dé Pas-
cual Duarte”, Ricardo Franco
emplen un estilo’ distanciado,
“frin”, cuya sequedad tiende a
evitar lo que de tremendists y
melodramatico hay en la propis
contextura de la trama argu-
mental. 3alvo en alyin momanto
que cabe calificer de compla-
cienta (la matanza de la mula,
por gjemplol, todo el film se
mantiene en una dimensiin esti-
Listica que sorprends por su an-
tinaturalismao, por su rechazo de
un realismo inmediato o exacer-
bado, precisamente en una his-
toria que propendia con fierza a
gllp. Emparanténdosa con una
linea cinematoprifica en la que
no son extrafios los nombres de
Herzog v Bresson, y rompiendo
con su anteror inclinacidn (“El
desastre de Annual”, el corto
“Gaspel”) hacia la “estética de
la subnormalidad™, Franco pro-
pone una distinta maners de
contempler las andanzes de un
personaje en cuya configuraciin
anula cualquier rastro de psico-
lopismo e, incluso, de énfasis so-
ciologista.

Ello s& podria convertir en
una mera pirueta estilistica st no
g¢ hallara en correspondencia
CON WRA estructura narrativa
gque obligue a tal eleccidn. Pero
a5 que en ''Fascos]l Duarte™ sf
axiste esa necesidad, una vez
que dicha estructura se caracts-
riza primordialmente por un
continuo proceso de ohjetivacidn
de lo que en un principlo era wn
material subjetivado. En otras
palabras: Cela estructurd su no-
vela como 1a confesiin autobio-
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grifica y exculpatoria que Pas-
cual Duarte escribe en la chreel
poco antes de ser ajusticlado.
Era, pues, un relato tratado sub-
jetivamente lo que el autor de
“La colmena’” ponia en manos
del lector. Sin embergo, en vez
de conservar ese cerdcter, Fran-
co ha extraido determinados he-
chos de tal confesibn [para re-
producirlos, sintetizarlos o com-
pletarlos, esa es oira cuestionl,
situfindose ante ellos como un
narrador ng implicado subjeti-
vamente con el fin de que lle-
guen al espectedor lo més objeti-
vados que sea posible. A ello co-
rresponde —ponque, e CAs0 con-
trario, surgirfa una contradic-
cifn insalvable— ese estilo que
tiende a la distanciacidn, esa
“lgjania’ con que la historia vie-
ne tratada. A weces excesive-
mente, coma =i el realizedor fua-
s prisioners de gu propio méto-
do, cuye rigidez ls hace forzar
algunas situaciones, sobre todo
en las escanes de  interores,
donde el tanehrismo elegido pa-
ra la iluminacién aparece como
alpn  demasiade impuesto s
priorl"” en beneficio del sistame
estilistico global, lo mismo gqua
cabria decir de ciertes didlogos
coye artificicsidad (v ello afecta
especialments & Faca Ojea en su
interpretacién de la madrel va
més all4 de lo que diche sistema
axigia.

Mediante esta labor en el pla-
no estilistico ¥ estructural, Fran-
¢ lucha por obtener una narre-
¢ifn objetivada que aparte del
espectador esa “impresion de
reglidad” gue le introduciria
emotivamente en €l film a costa
de su percepcidn critica. Porgue,
en filtimo término, el objetive
hacia el que confluye todo este
planteamiento de “"Pascual
Dugrte’” es —en mi opinitn— la

‘hiisqueda de une postura refla-
xiva y critica por parte del pi-
blico, el intento de que ante la
pelicule no se produzea una co-
tarsis emocional, sing un andali-
sis [acido. En este sentido, se hu-
¥e asimismo de wna concatena-
cibn mecinica de hechos, que
¢asl nunea son presentados co-
mo productos del jusgo causale-
facto, sino que viensn motivados
por todo un conjunto de factores
que BN CCE5I0TAS N0 500 Siquisri
explicitos ¥ que el espectador
debe rastrear en la plobalidad
del film, con el desgo de que al-
ghn acto quede insuficlentemen-
te justificado a sus ojos, como
sucede en el asesineto de la
madra.
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Josa Luis Gormer: Un axcelento Intirpesta porn “Poscual Duarte”, de Ricardo
Franea,

Habldbameos de una voluntad
de provocar Ia critica ¥ la refle-
xdn en el piblico, pero, jsobre
qué?, § cufl es le situacibn, reali-
ded o personeje hecia los gue 28
quiare conducir tal postura? En-
tramos én el segundo pivote que
ha sustentadn el trabajo creati-
vo, ¥ que afecta especialmerte
[aunque el anterior tambign o
hacial al guién de Emillo Mart-
nez Lazaro, EHes Querejeta v el
propio Ricardo Frenco: la mane-
Ta an que quade descrite el par-
songje de Fascue]l Duarte y su
incesante contlicto con el mundo
que l¢ rodea. En wez de ser un
producto directo del subdesarro-
llo material, mental ¥ cultural
de zu contexto sociplogica, mo-
vido ademés por un clerto fata-
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lismo de tonos irdnicamente
dostoiewskianos lcomo en el
texto de Gelal, Pascual Duarte s¢
nos presenta en la pelicula como
el resultado de una continna
frustracifn entre les expectst-
vas hacie las gue tiende una res-
lidad personal e historice y la
forma brutal en que ss aborta-
da. La tensién entre el personajs
y su entorno se traduce o bisnen
la negacion de su relacion eroti-
ca con la hermana, o bien an el
aizlamiento del primers respec-
to a lo= hechos colectives (pro-
clamacién de la Repiliblica mien-
tras €l efectfia su viaje de no-
viosl, o bien en la imposibitidad
de hacer reales unas propuestas
tedricas (inmediatamente des-
pues de ver a Pascunl pasar en

o

Pascuol Duarte, pooo antes de ser sjscutada, en b version cinematogrifica de |a

obra da Camila J. Celn.

el tran ente una “'pintada’™ anar-
guista —"Tierra y libertad”—,
asistimos a la respuesta que da
el cacique del pueblo a las rei-
vindicaciones campesinas], lo
que &l guitn acentila al adelan-
tar el relato desde los primeros
afgs de nuestro sigle haesta la
tézada de los treinte v centrario
en el protegonista, més que en
su "familia’’.

De ‘egte forma —y &8sl lo han
antendido espléndidamente José
Luis Gomez v Luis de Pablo—,
Pascual Duarte personifice una
rebeldia que, motivada por un
contexto {rraclonel, se transfor-
ma en una violencia del mismo
signo. Una violencia que no se
explica & gf misma, que axplota
con frie brutalidad, porque esa
misma brutalidad se¢ le ha im-
puesto como norma desde una
situacién social gue le ha impe-.
dido siempre realizar aguello
que realmente deseaba. @ FER-
NANDO LARA.

Eloy de la Iglesia,
un cine marginal
Dentro del cine imposible en
Espaiia [de aguel que no puede
{ener, por sus planteamientos,
un desarrolla libre ¥ completal
hay que incluir con letras de
molde el de Eloy de Laiglesia. En
50 trayectarie (que sirve al dem-
po pera ir entendiendo les evo-
luciones Intimas del reslizedaor),
que comienza a los veinta efios ¥
que ha continuedo con una im-
portante cantidad de peliculas
—hasta el moments nueve lergo-
metrajes—, Eloy de Leiplazia hae
itdo plasmando su urgente nece-
sidad de proclamar una libera-
ciin ahsoluta de los instinios,
una urgente entrega a lo que
nuestra timorate moralided ha
marginedo drasticamente de le
vida de los espafioles. En las pe-
lfculas de Laiglesia axiste un re-
creamienty vital sobre todo lo
prohibido, una invitacion a des-
reprimir las necesidades sexua-
lez meas sofisticadas que cada
uno lleve en sl mismeo. Cine de
"enfant terrible”, como se le de-
fini6 en un principio, el de Eloy
de Lairlesia he huido en todo
momente da la “'creecidn ardsti-
¢il'' para entregarse de lleno a la
sinceridad de una filmegrafia
que podriames definir como sbr-
dida o “cutre”’. Lalplesia trabaja
directaments para cines de rees-
treno, si es que esta definicidn
quiere decir elgo; de cuslquier
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