) ESPECTACULOS ¢ ATRTITE ¢ I.JE"TTE

teatro independiente sperecis
con ung diversidad estilistica,
sing pare responder con madu-
rez ¢o esta hora, tan poco nece-
zsitada de infamtilismos y eufo-
rias coyunturales, de Espatfip, @
JOSE MONLEON.

XXX afios
de la Lope
de Vega

No st hasta qué punto tindria
sentido ponerse a hablar de asta
versiin de ''La vida es suefin’,
dirigida per José Tamayo ¥ so-
metida :ﬁgs que pudi¢ramos la-
mar pautas tradicionales. Tam-
poco weo claro gue vemga &
cuento recapitular lo que tantas
veces 58 ha escrito sobre la “ec-
tualizacién de los clésicos™ v 2o0-

bre los infinitos problemas que’
plantea el obvier una represan- |

tacifn sustancielments reveran-
clal,

Sin embergo, resulta absolu-
tamente imprescindible referie-
se al acontecimientn, en cuanto
58 conmaemoran con &l los train-
ta afips de existencia da la Lope
de Vega, compaiia de singular
interds v sipnificacién en el pa-
noramse teatral espafiol de todse
una época. Ouiza, por lo demds,
el fenémeno que cuenta no sea
tanto la compafifs —cuya axis-
tencia no ha sido continua— co-

me gl de su dirsctor, José Tama-
yo, cuya labor, dejando a un la-
do la zarzuela, se reparte entre
la Lope de Vega propiamente di-
cha, la titular del Espafiol y el
teatro Bellas Artes. 5i trein-

- L& son tauchos afios en la vida de

las manifestaciones artisticas,
ann lo son mds en &l proceso dal
teatry, singularmente sensible a
los dxitos y a log fracasos, a las
modas ¥ a los olvidos. Incluso en
Espaiia —donde 1a Historia pare-
cit detenida durante afios—, la
confrontacién sntre dos cartele-
a5 separades por una déceda
arroja siempre significativas di-
ferencias.

Conviene tener esto presente
por dos razones: Una, para valo-
rar &l esfuerzo que supone la
conmemoraciin que ahora se
celebra en el Bellas Artes; otra,
pera comprender que las Bpor-
taciones de Tamayo al teatro es-
pafial a 1o largo de tan dilatada
época deben ser jusgadas an
funcién del contexto de cada
momento y no desde el de nues-
tros dias. En €l marco de los re-
pertorios coneretos Propuoesios
por las demés compafilas €3pa-
fiolas, y no, abstractaments, en
el del teatro universal; en el de
nuestros nivelss culturales rea-
les, ¥ no en el nivel de una &lite
lectare; en ¢l de nuestra censu-
ra, v no en al de la libertad de
otros lugares; en el de nuestros
Conservalorios, ‘,i no en el de ac-
tuglizadas Escuelas de Arte Dra-

mético. A José Tamayo hay gue
verlo como un muchacho que
“consigue”’ la portada del
“ABRC" —prendlsimo honor en
aquellos tlempos— grecias al
montaje de un auto sacramental
ante la fachada de la catedral de
su Granada, Salido de los grupos
de aficionades, director de un
Teatro de Campamentos, ex se-
minarista, enmarcedo por la re-
torica “imperial™” de la hora, no
podia comenzer en el punto 0
que hoy comienzan nuestros fu-
turos hombres de teatro, Y, sin
embargo, jamés aceptd lana-
mente las imposicienes de la
época, Las aceptd en la madida
gue pertenecian a su tiempo —un
tiempo bien poco estimulants
para la creaciin— y formaban
parte de un pacts, sin el cual el
Sistema no ls hubiera parmitide
ser un hombre de testro. Pero al
mismo tiempo las vulnerd, sobre
todo & la hora de elegir el reper-
torin. Buero, Sastre, Martin He-
cuerda, Valle-Inclin, Miller, Wil
liams, Diirrenmatt, Pirandeflo,
Wilder, Brecht..., estuvieron en
su repertorio, a menudo cuando
anin no heblan sido represanta-
dos ante nuestro pidblico. Los
autos sacramentales ¥ los cldsi-
cos contribuyeron a crear ¢n &l
un estilo espectacular, que do-
minaria en toda su obra ¥ ten-
dria su mAxima exprasion entre
las reinas del teatro romano de
Mérida. Las contradicciones en-
tre este estilo ¥ las no cumplidas
exigencias de elgunes cbras es-
trenadas serfa, a mi medo de
ver, la exprasion de un conflicto
mucho antes de le cultura tea-
tral espanola de la dpoca que de
Tamayo. 5i éste lo catalizd, fue
Justamente porque no s Tesigng
a montar las obras que corres-
pondian al aparato ideclopico
dominante, viniendo asf & prota-
ponizar, por sit ejemplar ambi-

‘| cidn, el chogque entre el nivel

teatral espatfiol de la época y

" 4 clertas obras surgidas en niveles

mis altng, estéticaments mas -
urosos ¥ politicaments. méds li-
TS,

Con motive de los velnticlnen

afios de ls Lope de Vega, sg pu-
blicd un hermosp volumen, ou-

yos textos eran de un hombre

tan independients como Enrique
Ruiz Garela, poco despuds tras-

| ladado a Méjico ¥ uno de los
| més cualificados ssesores del

Presidente Luis Echevarria, El
taxto vale la pena leerlo por lo

| | que tieng —y Huiz Garcia tiene

una mentalidad politica— de va-
loracifm de una propueésta, la de

. | Tameyn, 8N Un MErcH por tantes

razenes hostil al digcurso de un
teatro que no fuera rutinerio. B
JOSE MONLEON,

ARTE

A i me gusta Gastdn Grella-
na. Me guste su pintura, pero
me gusta también el personaje,
Fastdn mismo. Como y0 no fen-
go nada de maricdn, me parece
gue puedo declr lo que dige sin
temor gue se interprelen mal
mis palabras. Me gusta ver ese
personafe con aspects de perdu-
lario del Sur —del Sur espaniol,
claro—, con su pelambrere de
“roto™ chileno, com su morenezs
lgjona o fodas las gemealogias
nobiliarizs, con su cultura de la
gente pobre tan a flor de piel...
Ya hace muchos afios que le co-
nozco, los sificlentes coma para
gue en alqin momente mé ha
toeado levermente su biografia.
Su bingrafta personal y la otra...
El fue, por ejermiplo, amiga de
Neruda, al que yo no conoci, pe-
rr que era mi anige. Los dos so-
mos amiges de Rafael, al gue
“un zire de Roma andaluza le
va dorando la cabeza™ ¥ me
gusta, ademds, porgue en €l hay
siempre un chileno, ¥ eso, un
chileno —y mds 5i es una chile-
na— siempre es destumbrador,
i0ué le voy a hacer yo si quedé
enamorade de aquel pais!

Gaston Orellana.
Galeria

Juana Mordo.
Madrid

Mo quiero entrar shora en la
bella introduccitn-entrevista
gue le dedica mi amigo Faolino
Posada a Gaston en sa catidlogo,
Ni en el poema de Alvaro Font...,
ni slquiera en les breves pala-
bras del proplo Gastén. Porgue
aungue no tratan de ello, sin que
lo queremos ni ellos ni yo, iba a
salir a refucir 1a tregedia de ess
pais secucstrado por los salva-
patrias. ¥ no: porque la célers
-0 la fra— es un pecado capital
gue no dehemos autocultivar-
ngg. [Coimo era agquel Chilel [Co-
mo erd aguel hombre que muorih
defendiéndolo?! En fin...

Paro, clarg, 51 vo no quiero re-
mover 1a herida de Chile, ahi es-
it Gastdn, que no pretenda otra b

triveno 0]
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cosa, creo. Todo pintor —toda
pintura— s cimentd Bn unas
realidades, de las ceales siem-
pre es testimonio. La de Gastdn,
abora, no es otra que la reelidad
de Chile. No puede ser olra.., (¥
cimo podrie ser otra? Es cierto

ue Gastin vive en Espafa das-

¢ afos antes del “trancaza”

E= claro que a élle sale a relucir
laira, la colera y la mals uva. Lo

suya gotual no es, claro, ni una’

nueva “Araucana” ni un “'Canto
dpico & las glorias de Chile",
PUES ESLA &N cOnted, En contra
de log que transformaron a Chi-
le, que era un paiz lleno de po-
breza y de inteligencia, em un

Aqual pafs estaba “rodeado de
agua combatiente v niewa com-
batida''...; estaba poblado por
uno de los pueblos més inteli-
gentes gue sa pudierEn imagi-
nar; estaba... Pero viniergn Ios
salvadores y acabaron con Lo-
do, B JOSE MARIA MOBENO
GALVAN.

Gostin Crellana: Una pintura ajustada al concapto brechtinoo del arts “épica’,

chilano (me nigpo a llamarla
"revolecion’” al secuestro del
pals por esa pente). ¥, netural-
mente, siendo chileno, come to-
do bien nacide, tiens que estar
siempre tenso por lo que pasa
alli,

No quiero entrar ahora ni en
unge apalogia, ni en un anéliss,
ni en nada referids a la figura-
citn de esos cuadros, Dird bre-
vementa que son cuadros raferi-
dos a la realidad chilena actusl
=aunque Gaston no lo diga de
manera expresa—, Y, claro osta,
gi estdn refaridos 8 la reslidad
chilena de hoy, se reflersn a la
tortura sistemdatica, a la organi-
zacién cientifica de la barbaria
policial, 8] exterminin campo-
concentracionario, al predomi-
nio tambitn cientifico de la bar-
barie organizada sobre la inteli-
gencia... Empisza la sarie con un
cuadro inmenso titulado ''Los
funerales de Pabloa®, los de Ne-
ruda —ya exaltado por mi en
otra ocasiin—, donde aparece &l
cadiver del pran hombre-
bandera de nuestra lengua entre
dos siniestros personajes-
maguinas de matar-poner or-
def... Péro no: no se trata ahora
de comanter I8 fgureciin del G-
timo (rellana... ’

Yo lo que sl creo es que ese Gl-
timo Gastén Orellans sa mjusta
fielmenta —sin deliberacidn v =in
percatarse de ello— al concaplo
brechtiang de un arte “épico”,

pais lleno del terrorisme clentifi-
¢ del poder...

Gastdn, en #sa pintura épica,
algunes vecos ¢5 como sl quisia-
ra olvidar que es un pintor para
no acordarse més que dal hecho
de que es un acusador. ¥ para
850, PATA 53 SECIE =YD Crec—,
pinta rapidaments, con esa rapi-
dez fabril que precipita la cilara
v 1z mela uva. Ciertas peculiari-
dades de la pintura de Gastdn se
complementan hien con la fabri-
lidad que ssa pintura “épica”
promueve. Ahl, en esa serie chi-
lena, Gastdn olvida, por ajem-
plo, &l grueso de color —e=a vo-
luptunsided del progedimiento &
la que los pintores se-entregan
con frecuencia—, ¥ 8parece una
iconografin delgada pero llana
de intensidad, ¥ tampoco cuida
—lo menospracia— los csplendo-
res del color, Lo coel, dado su
ideario de la pintura, podria no
ser singular da esta serie... Fern
hay algo que, si no descuida,
queda en toda esa obra perfecta-
ments oculto: Me refiero a las 1-
neas maestras frontarizas do esa

misma figuracién, al dibuje. Es.

como si disfrazara 4 su figura-
clén . con la misma fipuracln,
pues ese mismo “dibujo” es, co-
mo sl dijéramos, el esqueleto de
su argumento. Porgue Orellana
g un pintor para el coal ese es-
gueleto  dibujistico es primor-
diel...

Ahora gque me acuerdo..,

CINE
“Pascual
Duarte’":
Una infinita
frustracion

Como tantas olras weces, el
mayor “encmigo’”’ de “Pascual
Duarte’ me temo que va a serla
propia novela en que se basa. EL
gque Ricardo Franco haya sido
fiel o no & Cela, el que la peliculn
recoje o no las incidencias con-
tenidas en el libeo, creo que e
convertird en al punto cantral da
una polémica que deberia discu-
rric por muy otros caminos, Por-
fque —esta vez si— el film posas
una entidad particular, unas ca-
racteristicas propias, que le ale-
jen de la zimple adaptacion de
un texto preexistente para si-
tuarle en le frbita de una verda-
dera recreacidn a partir de &l
La ¢omparacion con la obra de

Cela stlo serd —por tanto— dtil

en la medide en que nos ayude a
profundizar en la dimension ele-
gida por la pelfcula, en la linea
creativa por la que ha optado.
Pero nunca deberd ir mas alld
de este cordcter instrumental,
¥a gue, 80 cago contrario, lo que
ha de ser un elemento de anéli-
5is lo convertiriamos en obstacu-
lp pera al mismo en aras de una
fidelidad que prejuzga la subor-
dinacién del cine respecto a lali-
teratura.

Particnde de esta base, la ma-
jor manera de aproximarse a
“Pascial Duarte” serd incidir
en aguellos pivotes en gue se
sustenta el citedo trabajo de re-
craacifn y comprobar como sg
muestran capaces de proporcio-
narle al film su autonotmia, En
primer térming, €5 4 una cues-
titn de estilo v de estructura a lo
que habremos de referirnos, to-
da wer que sobresele da cual-
guier otre consideraciin en tor-
no a la palicula. Cara al relato
de esta ''pasién y muette dé Pas-
cual Duarte”, Ricardo Franco
emplen un estilo’ distanciado,
“frin”, cuya sequedad tiende a
evitar lo que de tremendists y
melodramatico hay en la propis
contextura de la trama argu-
mental. 3alvo en alyin momanto
que cabe calificer de compla-
cienta (la matanza de la mula,
por gjemplol, todo el film se
mantiene en una dimensiin esti-
Listica que sorprends por su an-
tinaturalismao, por su rechazo de
un realismo inmediato o exacer-
bado, precisamente en una his-
toria que propendia con fierza a
gllp. Emparanténdosa con una
linea cinematoprifica en la que
no son extrafios los nombres de
Herzog v Bresson, y rompiendo
con su anteror inclinacidn (“El
desastre de Annual”, el corto
“Gaspel”) hacia la “estética de
la subnormalidad™, Franco pro-
pone una distinta maners de
contempler las andanzes de un
personaje en cuya configuraciin
anula cualquier rastro de psico-
lopismo e, incluso, de énfasis so-
ciologista.

Ello s& podria convertir en
una mera pirueta estilistica st no
g¢ hallara en correspondencia
CON WRA estructura narrativa
gque obligue a tal eleccidn. Pero
a5 que en ''Fascos]l Duarte™ sf
axiste esa necesidad, una vez
que dicha estructura se caracts-
riza primordialmente por un
continuo proceso de ohjetivacidn
de lo que en un principlo era wn
material subjetivado. En otras
palabras: Cela estructurd su no-
vela como 1a confesiin autobio-

E'E]' triunfo




