Le comple'menl
international
de votre

information. -
TS

ALAVENTA LOS LUNES EN QUIOSCOS Y|
LIBRERIAS DE TODA ESPANA

comunicado-comunicadoscomunicado comunicaao

opRIIL

camunicado:cormuni

- OPED [UALLOD

a

danades con los promios “Mérit & la Vocacidn 1976” de-
con ¢ presidents-fundador de la FUNDACION ESPARDLA DE
LA VOCACION, don Victor Sagi icapresi

OPT TN

comunicado=comunicado

B D IUNLICS . OPUITUENUIGD =

omunicado

=)
ppEAIUnNLLIGI: OPEIIUNUIOYz OPEITUIIOI=0pED _lun:.:.mii

A IR EE @ I.H'I'IE-AE

forme, el piblice que interesa a
Leiglesia, aquel para el que wdli-
za glementos estéticos poco ha-
bituales en nuestra cinemato-
grafia, no es, segin &, el phblico
que —al menes tedricamente—
puede impresionarse por la be-
lleza de unos "travellings™ o por
la composiciin de unes planos
perfectos.

Por otra parte, sin embargo, ¥
como en todo “enfant terribie™,
‘Eloy de Laiglesia ba ecarreado a
lo largo de todas sus peliculas
una suerte de ingenuidad, inevi-
table quizé en su a veces forza-
do afin de “epatar”’, Poco a po-
co, de cualquier forma, esa inge-
nuided va abrifndose un nuevo
caming. Lo que antes era sAlo
ascandalo (sin gue ello en s mis-
mo tenga sgui un cardcter payo-
rativol se va perfilando hacis
unos derroteres i no politicos,
al menos sociales, que tienen,
por supoesto, el mismo juego: el
de dirigirse muy claramente &
un piblico atormentado por las
peliculas "'bellas™ e “indirec-
tas’’. Ess, supongo, es el plan-
tcamiento de nuestro directar.

“La otra alcoba™, su dltimo H-
tulo hasta ahora, propone va
més claramente las dos posibili-
dedes sugeridas con anteriori-
dad: la liberacitin sexual v el
enunciado politico, Pellcula,
puas, gue se apunta en la Hnea
de lo méiximo autorizado.

Mo es un film revualsivo, sino
un intento de peliculs didéctica
para ese pablico de “reestreno’”
que responde automAaticaments
8 cusntos estimulos le vienen
mercados desde la pantalla. En
este sentido, Laiglesia ha demaos-
trado siempre una posibilldad
del dominio de 1a imegen que no
hay por qué despreciar; al con-
tramio, seguir con atencifn, “'Le
otra alcoba'' respondes de nuevo
al cardcter de apunte (todo el ci-
ne de Laiglesia ez como un gran
borredor de trabajo): de nuevno
an él se repite su simplificacidn
ingenua itanto en el enunciado
mismo de la anécdota como en
algunas secuencias  concTetas
=las de amor en la nieve o en el
aceite de la gasolinera—), pero
de nueve también desafia al
contacto con un piblice que, 15-
gicamente, la censura no talara.
D ghi que "'La otra alcoba", co-
mo las restantes pelicolas de as-
te director, obtengan el record
de mutilaciones.

Naturalments, “La otra alco-
ba" también es victima de la
moda de una supuesta liberali-
zacifin erdtica; también, per lo
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tanto, cae en la trampa de tenar
gue atender los mimmos exigi-
dos e esa “moda”, sin que, en
ocasiones, Laiglesia pueda dar-
les la wuelta necesaria. De cual-
quier forma, dentro de 5us servi-
lismos, de sus errores, de sus
gimplificaciones, de lo gue se
trata es de seguir le trayectoria
de este autor, que, al Hempo que
peliculas iotalments eguivoca-
das, va realicando otras de ma-
yor claridad que rompen moldes
“criticos™ y que hay que afron-
tar —afpriunadamente— desde
perspectives nuevas. Hay que
ver “'La otra alcoba’ junto a un
plblico que no reprime sus gri-
tos o sus aplausos para ir enten-
diendo los planteamientos de
Lalglesia. B DIEGD GALAN.

El cine “libre"
de Juan Antonio
Bardem

Parecia encjoso tener que co-
mentar ahora “'El poder del de-
sen”, la dltima pelicula de Juan
Antonio Bardem, estando &l en
1z cércel de Carabanchel por im-
pago de una multa. Més ain oo
siendo este titule de los majores
que Bardem haya rodado en su
vida; més bien, al contrario,
siendo una chra fallida que no
ha terminado de encontrar el
caming por ¢l que realizar lag in-
sinnaciones eshozadas torpe-
mente & lo largo de la pelicula,
Parecia injusto discutir un titulo
sin que su auter pudiera defen-
darse librements.

Pero esta puritanisino no tie-
ne sentido, ya gque presupons

| que antes Bardem si estaba en
| libertad. Oue su pellcula s pro-

ducto de esa ibertad v que &] ng
ha zabide o no ha querido apro-
wecharle. “El poder del deseo”
es obra de otro tipo de chrceles
que han venido eperando sobre
la trayectoria de Bardem de une
forma clars v rotunda.

Esto parece ser ignorado por
muchos criticos de cine, que
ahorg, cuando contsmplan las
dltimas peliculas del director de
“Muerte de un ciclista™ o “Calla
Mayor'’, se limitan a juzgarlas
de acuerdo & la evolucitn per-
ticular de Bardem, como siel gi-
ra de su earrera fusra producto
de une decisitn propia antes qoe
de una sitnacifn general, Juzgar
de esa forma el cine de Bardem
no &3 36lo falsear estipidaments
log datos histdricos, sino preten-




der que el resto del cine que se
hace en Espana 8 corresponde a
esa imagen de liberiad que Bar-
dem despreciaria, No querer en-
tender la fllmografia de Eardem
de acuerdo con lo que ha venldo
¥ viene pasendo en nuestro pals,
sl quae es despreciar unos datos
importentizimos para entender
alga de Io que le paza al cine £3-
paiol. Mientres que con OlE0s
autores los comemtarios criticos
suelen ser mas desapasionados,
a la hora de Bardem se despas-
tan inutilments lag agresivida-
des, hacléndole a él responsabla
da desperdicios sin coento. In-
cluse, COMO VB &5 NOTma gane-
ral, no silo se atacan sus olti-
mas peliculas, sino que se duda
del interts que pudieron tener
en su dia sus titulos bdsicos,
Juzgar hoy " Codmicos”, “Muerie
de un ciclista’’, "Nunca pasa na-
da'" ocualguiera otra de les pali-
culaz “'importantes” de Bardem
como si estuvieran realizades en
1576, az no sdlo une injusticia
da cara a considerar al trabejo
concreto de este director, sino
marginar unos clementos de
andlisis de la evolucion del cine
espafiol que cada dia urge mas
TECUPErAr pRra responder a tan-
ta falaa publicidad de libertades
que sa nos hace desde les eltu-
ras. Esos titulos de Bardem son
hoy impensables en muchos ca-
508, ¥ aun cuando cofmo excep-
ciones sigan apareciendo en la
Almografia del cine espadol peli-
culas de indudable interés, no es
ligitn, desde un punto de vista
aritico minlmamente serena,
exigir a todoz v cade uno de los
directores espafioles cepecide-
des de excepcidn.

Se vienan ipnorando muchas
cugstiones, de las que, claro, no
vs menor la censura del Ministe-
rio, pero tampoce Ja dnica, Son
otras muchas [como 5e viene re-
pitiendo constantemente] las
que operan contre el cine espe-
fiol flas distribuidoras, las pro-
ductoras, las exigencias de “mo-
das” comerciales...), que van
lentamente esterilizando la
creatividad de log hombres que
s& empenaron en plantear en el
cine espafiol una serie de cues-
tiomes que a todoz nos importa-
ban y a todos nos siguen impor-
tando. Cuando =e festeje aguel
famoso pentaprama de Bardem
(el cine espafiol es politicamente
ineficaz, socialmente falso, inte-
lectualmente  infimo, estética-
mente nulo, industrialmente ra-
quiticol refiriendoze a la situa-
clén de nuestro cine en 1955, se

olvida que por el hecho de ha-
berlo enunclado, Bardem no ae
marginebe a las razones que de-
terminaban la exectitud de ese
pentagrama.

Independientemente  de los
juicios persomales que pueda
merecer “El poder del desen’”
[que a mi lampecos me parecs,
insigto, una pelicula acertadal,
cuando se habla de Bardem hay
gue dejar los reproches a =o-
puestes treiciones y effontar
reelmente los porqués. Mo en-
tiendo que el trabajo critico pues-
da tener un servicio mis intere-
sante a la clarificacion de nues-
tro momento cinematografico,
B DIEGD GALAN,

Juegos
de amor
y muerte

Procedente de le pinture y el
disefio, Walerian Borowczyk
[Ewlicz, 1923) aplica a su cine
todo un sentide de la expresitn
pldztica, perfectamante aprecla-
ble en los aspectos escenografi-
o8, crométicos y de composi-
cién del encuadra de cuantos
films ha realizado. El detallismo
artesanal de la puesta en esce-
na, la valoracién concedida has-
ta el mis minimo objeto que
aparece en el plano, el culdado
en la reconstruccidn de una de-
terminada époea, alcanzan en
g0 obra une importencie de pri-
MEr ordan, que s& traduce —cara
al espactador— an una continua
supestidén visual, Porque no se
trata de un trabajo argueologico
¢ puramente decorativo, sino
que Borowezyk lleva a ¢l una
originalidad ¥ wna ironfa capa-
cas de confarivle un estilo perso-
nal, una “merca de fibrica”™ in-
confundibla.

Originalidad e ironfa dentro
siempre de una dimension 1adi-
ca, deun “sentido de juepo'' con
fque Lanto 0sos aspectos formales
como lag peripecias de los perso-
najes vienen ordenados en pro-
gresifn creclente. Pero como
todo verdadero juego, los pro-
puestos por el cineasta polaco-
francés son enormemente se-
rios, concicnzudos ¢ incluso tri-
gleos, “Blanche’’ —su tercer lar-
gometraje [1971) tras "'Le
Théditre de monsicur vy madarme
Kabal” ¥ "Goto, 'ile d'amowr”,
precediendo a “GContes inmg-
raux’’, "Historia de un pecedo’

¥ “La béte"— ¢35 un claro ajem-
plo da allo en su desarrells de
una anécdota lidice que se
transiorma en brutel tragedie.
Taodo lo que en una primera per-
e corresponde al méds puro di-
verlimiento erdtico, ohservado
por el realizador de manera hu-
meristice, deviens al fin vielen-
cie, sangre ¥y muerte. Bajo los
jusgos cortesanos (o mejor, en
aste caso, castellancs] de unos
personajes que se dirla tisnen en
ellos su razdn de vida, se escon-
de la realidad de una moral ¥
und ética terriblemente restricti-
vas, certadas a cualquier otra
elternativa que no sex la de su
cumplimients exscto o la des-
truccifin de guienss hayan osado
violarles. (Tema que, por otra
parte, fnndamenta tode le ohra
del antor polaco.)

En este entido, el “'Tetreso’
de cuatro siglos —desde el XVII

“Blanche™, de Walerian Boroweceyk (1871)
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polaco al ¥I11 francés— que Bo-
rowczyk ha aplicedo a la novela
oripinal de Juliusz Slowacki le
permite abordar de una forma
convincente [en cuanto crefhle
histéricaments) la méxima irra-
cionelided de.unos chdigos de
comportamianto cuya croeldad
nace de la suparestructura ideo-
légica dominants, en esta ceso el
fendalismo. La *'delicadeza’ v el
“eulte al amor’' de aquella Edad
Media mitificada por un idealis-
mo que no ha cesado de causar
estragos en su interpretacion de
la Historie, dejan asf ver su real
fisonomia en contraste con uno
decorado gue quiers conVEncer-
nos pracisamente de esa delica-
deza y esa erotsmo. El Rey se
asombra ante la violencia que
ha desencadenado un simple
juego, no es sing el testipo de
une —muy large- etapa inhu-
mana. B F, L.
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