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José Luis Fajarde.

que &] es canarip —tinerfedo: la-
punero—, €5 decir, americano
enticipado. Fajardo “pinta™ ho-
lendo planchas de aluminio o
tal vez afiadifndole algin otro
clemento mecfinico, pero sin la
otilizacion del color. ¥ desde
cuéndo “pimta” asf? No quiero
entrar ahora en entecedentes
mas o menos historificadores,
pero mucho menos quisro caes
en la tentacién de lamarle a sus
casi nada mas que porgue E5e es
on “‘pelabro’ gue me cag muy
mal: que ez muy feo. ¥, ademss,
pOCqLEe 0o; POTIUS PESe & 81 Ma-
nipulacién. ‘escultorica’’, Fajar-
do es un pintor. Su plancha hi-
dimensional acope alguns forma
cuya diccidn es bidimensional ¥
algo més: esa volumetria pro-
yvecta sombras y luces goe be-
nen funcién cromética, aunqus
no use el color propiamente di-
cho. Pero, sobre todo, Fajardo
uza placas impolutas gue no se-
rian nada sin las minimas hue-
llas mis 0 menos corpdreas que
&l inscribe en ellass. Mo serfan
nada sin eso, digo, porque, antss
de realizar esas huellas, el “'blan-
co” —por asi llamarlo— de la
pleca vendria a ser al vacio en
estado purc. Al sefalarlas inten-
cionadamente, ese blanco deja
de zer vacio —pura extensifin—
para converticlo en espacio —ex-
temsion con dimensin—. Porgue
cada una de esas hoellas —sean
las que sesn— 500 punios de re-
ferencia. Y eso, los puntos de re-
ferencia, es lo que Ie da dimen-
sitm a la pura extensidn.

Antes, lo de Fajardo Incorpo-
raba formas sdlo por magulla-
mientn. Ahora, en esta dltima
exposicidn, las incorpora tam-
hién por rasgado, cosido de al-
ghin otro metal e incluso por el
trazado lineal y hasts levemente
pictérico. Eso puede ser que sig-

Fermando Maxa.

Fernando Maza
Galeria Aele
de Claudio Coello.
Madrid

Fse Fernando Maza es de la
Argentina: una de las terras
mas fueriemente pictiricas del
mundo. Sin duda debe tener
bastente desarrollado el sentido
del humar. Creo que si hubiera
nacido veintiginco anos antes,
hebriz practicado el cubismo.
Ferp como [legh tarde, se himita
a tener un conocimiento de ese
como de otros grandes movi-
mientos del siglo 330 En el fon-
do, lo que a é] le entusiasma rea-
lizar en tanto que pintor —y todo
pintor se mugve poT EntUSiasmos
inmediatos— es la transforma-
cifn cubica de las cosas. Hay
otro especto muy visible de su
pintura que cualquier especta-
dor puede considerar como su
motivaciin fundamental; la utl-
lizacifin de los signos escritura-
rifs 0 AUMErarios Como protago-
nistas de su fguraciin. . Pero
ME PATECE QUE N0, QUE E56 &5 Un
aspects lateral de su problema
pictérico, Fernando Marza uss
—cTe0— Eignos escriturarios co-
mo podria utilizar cualquier otro
elemento gi dste le permitiese
acceder a la cubistizacidn for-
mal que en el fondo prefiere su
pintura. Lo cual nos leva como
de la mang 8 oo probleme: en
realidad, el mundo figurado de
Fernando Maza es mdiferente
para &l pintor. El, lo que necesita
—v creo que lo necesita wital-
mente— gs pimtar. Yo oo sé, no lo
COROECD, PErD ME PATECE qUE 656
&5 un pinter que disfruta con sn
trabajo, que s lo pasa hien pin-
tando. ¥ no lo dipo stlo porque
cn toda so obra se vislembra cos
mo un elements lidics, sing por-
que en elis s¢ advierie también

la huella de la alegria de pintar.
Eq logico que de todo eso se des-
prenda, ademdfs, mEs que un
gran sentido del humor, una
cierta sonrsa. Pues sl Ese pals
—la Argentine—, a pesar de sus
dimensiones, me peErece gue es
uno de los que producen mayor
mimero da pintores por kilome-
tro cuadrado. ¥, ademds, pinto-
res que csthn bien: que egtdn en
el secreto de lo que debe ser la
pintira. B José Maria More-
oo Gelvén,

Frederic Amat

De Frederic Amat se empezf
a hahlar muy pronto, Su prime-
ra exposiciin —dibojos ¥ “envi-
ronnement’’— data de 1870,
cuande el artista cuenta diecio-
cho afios. Desde entonces ha es-
tado presente en diversas colec-
tivas de arte catalén, ha viajado
a los Estadoes Unidos con una be-
ca ¥ participado sconteci-
mientos muy diversos —decora-
dos v fipurines teatrales, monta-
je de “acciones” musicales y di-
wversas actividedes de vanguar-
dia—. La presentacién abora en
la nueve Galeria Trece, de la
Rambla Catelufia, viene & supo-
ner para ¢l un reconocimiento y
espaldarazo de toda esta labor,

Hay en Amat, indudablemen-
te, una personalidad interesan-
te, fuerza y pran valentla. En
nuestro panorama actudal, mas
bien conformista, la obra de este
joven artista sorprende por sm
atrevimiento. Se le ve saguro, pi-
sa fuerte, no le imports equivo-
CATSe,

El color es muy cilido y, so-
bre todo, violento. Si, la wiolen-

cia es otra de sus caracteristi-
cas: quizd acompada, como la
oira cara, ese atrevimiento para
ahogar 1as 16gicas inseguridades
que pucden surgir. En el color
existe una bucna dosis de espon-
taneidad, sunmque también se ad-
vierte una cierts disposiciin
muy consciente de las bandao
zonas de color, con miras a cier-
tos efectos. Pero esta actitud de-
liberada, donde es més evidante
&5 en los alementos de que 5& va-
le. Esos pescados, cafias y cipa-
razones de tortuga no siempre
estén justificados: resultan so-
brepuestos & una pintura gue
parcce concebida por separado®
¥ gue acaso ya estaba resuelta.
La obra, entonces, parece falta
de estructura ¥ como cruda: la
propia obra no ha digeride esos
elementos, gue resultan asi de-
masiado evidentes. Por todo ello
no 5 extrana que las ahras mas
felices, mis logradas, sean las
realizaciones an papel ¥ las pin-
furas de menor formeto. A los
elementos incorporados no se les
ha dado en ellas tantas posibili-
dades para destacarse, y resul-
tan integrados, A veces parten
del Tapies dltimo, aunque haya
siempre algo qoe las hacen suo-
yas. Porque no cabe duda de que
Frederic Amat dispone, junto a
unas evidentes dotes artisticas,
las bases de su propic lenguaje.
En comjunts, la obra de Amat
5@ hace notar por sus contrasies,
provocados o no. oo de los re-
sultados ef la ruptura del boen
gusto, que, aumgue resulte exa-
perada a veces, tiene la ventaja
de apartarle de un camino que,
en la tradicifn mas reciente, po-
dia ser demasiado comodo ¥ f&-
cil. Contrasta tamhbién el cardc-
ter natural de elementos como
pescados, CAnas, ramis ¥ cuer-
das, v lo artificiesn —visiblemean-
e “artistice” quiern declr— del
color. Pero en el color sobre to-
do, més siin que en los signos,
egtéin el misterio v el mayor inte-
rés. Es un color gue vibes vital y
descaradamente, al unfsono de
los signos erdlicos. Porque lo
que probablements se buses, o
¢ ha encontrade, &5 la necesi-
dad de recomponer, con fusrza
no reprimida, una imagen, que
aqui es ya claraments antropor-
miifica, reveladora de *'ese zona
ambigua —de que nos habla
Pruncesc Vicens en la presenta-
cifin— que existe entre [a reali-
dad y el suefio. ® J. COBRE-
DOR-MATHEQS. b




