MISS Y MISTER PUMA-5,
EN EL SALON INTERNACIONAL DEL AUTOMOVIL 1976

Por votacidn efeciuzda entre el pdblica visitante del Saldn internacional dal Au-
foendvil, em of “stand™ LAMBRETTA 38 saleeciond |o pareja ideal repeasentativa da
fa juventud de hoy, desomdinada “Miss ¥ Mister PUMA-5 1876",

Dicha pamja, fu= apracieda, com &l premio ce sendog  ciclomotoms
LAMBRETTA-PUMA 5, que han obteaida un gran dxito en su Lanzamignto an el
Saldn, asl como los otros fabricados da la firma SERVETA INDUSTRIAL 5. A, lns
fomogos cichomatanes HONOA v [as “scooters™ LAMBRETTA, da fama intemacio-
nal, dHimamenie adguiridas por ol Departamento de Policls de New York.

PONGALE A SU SUERTE

UN SIGNO == MAS

R0 Mithnes de pesatas
f crs iy ooy A

Sarteo del 5 de unio,

ARTE ! LETRAS

CINE

De profesion:
sus ‘mensajes’’

El cine de antopioni parece
haberse convertido al cabo del
tiempo en una caticatura de "lo
que debit ser''. Contemplando
ahora sus pelicules més notablas
["La aventura™, “El sclipse’,
“La noche”, por ejefmplo), nos
BNCORLTEMOS con un feodmenc
curiozsn. Le pobreza del cine del
moments hizo ver a una ham-
brienta critica en las peliculas
de Antonionl una serie de resul-
tedos que éstas estaban lejos de
contensr, posiblemante un espa-
Jismo producido por la ambigie-
dad de las imdgenes de Antonio-
ni permitia cubrir el enorma va-
cio del gine, Eg dificil entender
do otra manera cOmo no 56 po-
nia en entredicho en ningln mao-
mento la carga “literaria™ del
cing de Antonioni, su pratencio-
gidad..., y esos didlogoz chi-
rriantes donde los personajes,
de forma esquemdtica ¢ inge-
nua, pareclan goerer reducir al
mundo & cuatro frases draméati-
caments brillantes.

Es un resultado ligico de la
critica que se hacia... ¥ que se-
guimos haciendo. No hay tiempo
en acasiones para desmenuzar
una pelicula en 1oda su comple-
jidad. En ocasiones, la critica es
un arma de combatae, v defender
una pelicula que, en sus inten-
ciones, revels une ciarta belige-
rancia, supone sobre todo atacar
aquellas que nos obligan a creer-
nos que estamos en el mejor de
los mundes posibles. Este es un
fenfimeno corriente, por gjem-
plo. en el cine espariol.

Sin necesidad de reducir aho-
ra &l cing de Antonioni a todo lo

mente como un pedante protes-
o, cierto es que dado 8] camino
que el cine ha corrido velozmen-
te de cara o plantear en condi-
ciones mAs objetivas la realidad
que le rodea (al menos cierto ci-
ne europed ¥, sehre todo, el cine
del Tercer Mundol, Antonioni se

contrario v considerarlo simpla-

ha gquedado reducido més estra-
chamente a su condiclén prime-
8. Sus dltimas peliculas, ''Za-
briskie Point”, "Blow-Up" ¥
"El reportare’’, paracen confir-
marlo, aunque quizd “Blow-Up™
sea, de estos titulos, el méds inte-
Tesante.

En "El reportero’, recién as-
trepada en Espada, Antoniond
quiers jugar con dos elementes
dramaticns: el "absurdo de una
existencia prefijada’ |y, en con-
secusncia, la soleded, le angus-
tla, el cabreg chsmico), y por
otro lado, la situacion politica
actual en tode el mundo. [Asf,
corno suena.) Pern sin entender
psa situacion “'politica” desde
una situaclion concrets, sin ana-
lizar sus porgués o aventurar
posibles foturcas. ¥ la “angus-
tia®™, wista desde un individuglis-
mo idealista que viene presu-
puesto desde antes de comenzar
la pelicule. Como si Antoniond
hublese leido todas las criticas
que 58 hicieron en 51 momento ¥
ehora ze sintiera obligado & res-
ponder & su irmagen antes que a
reflaxionar sobra alla.

Come en “Blow-Up", “El re-
portero’” plantea la situacidn de
quien, ohligado por su trebajo B
ohjetivar la realldad, se ve con-
denado a upa impotencia total
porque 1os mecanismos que
mueven nuestra sociedad son
més oscuros ¥ tenabrosos da lo
que parece, De ahi la angustia y
¢l hastio. De ahl, pues, también,
la necesidad de su personeje
principal de “camblar de perso-
nalidad" interpretando la vida
de otra persona. Faro pera Anto-
nieni, el desting es implacable,
inamovible, ¥ ese parsondje co-
rrerd meteméiticamente le suar-
te prevista para el otro, Suerte
que tiene una relacion directa
con lpa problemas politicos de
paises tercermundistas, que en
la' versidn de Antonioni adquie-
ren una forma simplona de tto-
lares de revista de peluguerfa.
Para precisar su “mensaje’’, los
personajes de Antonfoni se ven
oblipadas a vivir o bien una serie
de momentos “vacios™ o 8 dacir
ung retahlla de “frases” gque
aclaren al espectador el sentida
iltimo de su palicula. Sentido ql-
timo gie no existe, sino que vie-
ne reemplazado por una ambi-
piledad total. “El raportera™ es
como la consecuencia de un es-
tedo de dnimo, y esto 0o s 18-
prochahle en principlo, =alvo
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que, COMmO HCUTTE &N esle Casn,
es estado de dnimo quicra ve-
nir  “justidficado” por razones
tefricas; az necesario exiglr en-
LOGCES que esas razones tedr-
cas, tan generales como las que
Antonioni plantea, tengan una
base minima, De lo contrario, el
desinterds del espectador (al me-
nos el que yo siento ante la pell-
citlal, cuando no la irritacion an-
te su pretenciesided, es inevita-
ble.

A sefialar, como paréce obli-
gado ante “El reportero™, el bri-
llante plang final, de unos diez
minutos de duracifin, que, para
muchos, justifice ls pelicola
“porque le da todo su sentido”,
¥ para otros supone s6lo un es-
fuerzo admireble que no baste,
en cambio, para suplir la vacui-
dad de las dos horas anteriores
de proyeccidn. m DIEGD GA-
LAN.

Una actriz
admirable:

Marilina Ross

Las peliculas importan a la
¢ritica stlo en cuanto conjunto
completo como unidad, ¥ no des-
glosadas en sus diversos aspec-
tos técnicos, Cuando Estos ee ci-
ten |guiones, fotografia, acto-
res...), suele sor pars sefialar Io
negativo gue tienen en cada ca-
=0, an cuanta dificultan o entor-
pecen el vilor de la obra como
conjunto, Sin embargo, ¥y al mar-
gan de lo que pueda tener en

“El reportera”, de Michelangela Antoniond.

—

ocasiones de injusto este plan-
ieamiento (hay guiones estro-
peados por la realizacifin, foto-
grafias mds explicitas que la
“pussta en escena’’, etcéteral,
hey peliculas cuyo Interés se en.
cuentra precisamente, ¢n alguno
de esos aspectos. Es el ceso de
"La Reulito”, de Lautaro Mu-
tiia, bienintencionada crénica
de la vida de un personaje mer-
ginado gue, dentro de su excep-
cignalidad funa chica qua guiers
VIvIr comio Un vardn ponque en-
tiende que sdlo asi puede roali-
zarsel, trata de ahondar en un
planieamiento social v, mds a la
larga, politico. A Murda le ocu-
rre, sin embarge, lo que parece

normal en muchos cineastas ar-
pentinos: encenzedos por la via
del melodrama, levan éste a ax-
tremos folletinescoa, donde se
pierde el sentido de su obra para
recrearse exclusivamenta en log
planteamientos m#és banelmente
sentimentalss {y, por lo tanto,
falsosl. Una cosa es utilizar el
sentimiento como via de accesn
&l conocimients, v otra conside-
rar que los estimulos lacrimbge-
noz profundizan en ese conoei-
meento, A Muria s¢ le ¢scapa en
esa bisqueda o que podis habar
importedo més de 2o pelicula; el
andliziz de "La Roulite” como
un 'caso’” sintomAtico da una si-
tuecifin més emplia.

Pelicula, de cualquier forma,
defendible v absolutamente re-
comendeble, en cuanto en ella
aparece una actriz espléndida,
Mariline HKoss, & quien y& vidra-
mns en un mds breve papel en
“La tregua’’, de Renén, v hace
ya bastante més tiempo en ung
fugaz aparicibn en "La bouti-
que”, de Berlanga. La creacidn
que la Ross hace de su particu-
lar persongje no suele tener pa-
ralelos en ¢l cine que vemos &
diarie, o si Io tiene, suele estar
destrozedo por ese invento pérfi-
do del doblaje. Aqui, Lantarc
Muriia ha entendido que su ac-
triz era el elemento dramético
mis importante que tenia enira
manos, ¥ 1a he dejado campar a
lo largo de la pelicula, sipuién-
dola con le atencitn humilde de
quien admire un trabajoe Munda-
mental. ¥ Marilina Ross, compo-

“La Ranplito™, de Lautaro Munia,

niendo "'stanislawskinnamente”
los derroteros de su personaje,
afiadiéndole cosechas propias,
logra un resultado de una vero-
similitud sorprendente. Basta cf-
tar el largo plano de diez minu-
tos en el que, cimara en primer
plano, “La Redlits” coenta al
juez su wida. Quizd ese momento
seg suficiente para empezar a
entender la calided de esta ac-
triz; pero mucho més el tipo de
trabaje que las noestras —gue
nuestro cing, €n definidva- po-
dien empezar & planicarse. No
ez posible hacer buenos trabajos
con historias estbpidas, por su-
puesto; pero o hay que dejar
tampoco de conocer a Mariling
Ross por si ello conduce & una
reflexién propia. m D. G.

Fulgurante

regreso
de Mae West

£i la publicidad clnematogri-
fce en Espafia supiera qué son
las peliculas que tiene entre me-
nos, hubiera explicado que "'My-
ra Breckindridge'' es una obra
indispensable pars los mitdme-
nos, loa entendidos, los amantaes
de Mae West y los que quieran
ejercitarse an el deporte de iden-
tificar fragmentos de peliculas,
Cualquier ¢osa menos hacer
aparacar asta “Myra Ereckin-
dridge” como una pelicula “os-
candalosa”. Cierto que lo fua la
novela de Gore Vidal en la que
se baza: clerto tembién que en
1570 ifecha de realizacifin de la
pelicula} algunos aspectos de la
historia que se¢ narra (el cambio
de sexo de un varén “'que quisre
realizar sus suefios femenings'')
levantaron una sabroza polémi-
ca por parte de alpunos identifi-
cados con la historle. Pero scis
afips después, “Myra Breckin-
dridge”” no pasa de ser un film
divertide que, para iniciades y
ng iniciados, devuslve, entre
otras cosas, el sabor nostélgico
de Mee West, la mujer que le-
vantara polvaredas con sus pali-
culas hasta el punto de verse
obligada & refivarse del cine en
1937, siendo ésta su dnica apa-
ricibn  cinemetografica  desde
entonces. El humor “escandelo-
#0" de la West no 1o es va tanto,
aungue, por supuesto, ne haya
tenido en el campo de los mitos
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