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“Las criadas”™, de Genst.

transformaciones de Clairs y So-
lange, el pase desde su desespe-
rado difilogo de crirdaz a la ce-
remonia de sentirse seflora y
crinda para explicitar lo que
nunce habrian podido decicle s
la sefiora werdaders, entranaba
una concepeidn insdlita de la ac-
cibn escémica. Una concepcitn
diffcil, que, sin ¢mbargo, fue in-
mediatamente imitada por nu-
merosos  dramaturgos, quizé
porgue con el joego de sus perso-
najes Genet habla desvelado el
cardcter sustancialmente teatral
de la condicidn humana, cuanto
hay en nuestra vida y en nues-
irg% relaciones cotidianas de
constanle creacin y modifica-
cifm —un papel para cade enta-
ponista ¥ para cada situacidn—
de nuestro personaje,

El juege iba lgicamente liga-
do a un determinade pensa-
miento. 5i posteriormente he-
mes wisto tantas obras medio-
cres asentadas en &l modelo de
“Las criadas”, no ara tanto por
recordarnns ol original como por
carecer de unga reflexién que jus-
tificara la ceremonia. Ceremao-
nig que en Ganet no es nunca de
confugion, sino, por el contrario,
de lueidez desesperada, de ex-
plicitacién radical. A través del
jucgo, las criades expresan y
profindizan su odio hacia la sc-
fora; a traves del juego se acla-
ra el cardcter humillante de los
pequeios favores que dsta les
dispensa; a través del juego des-
cubrimios ¢l enciarro v la ambi-
pue relacidn que éste determing
enire las eriadas; a través del
jucge llsgamos incluso al cod-
men, Porque si Cleire y Solange
1o £onsigunn asesiner & kg sefip-
re, tal como habian planesdo,
acebarén eometiends ¢l erimen
como perta de su juego, toman-
do una da ellas, transfigurada
en la sefnora, la taza de veneno.

Afuera queda, pues, ef mundo
de la zefiora ¥ del sedor, ¢l mun-
do de los comerciantes, las pala-

bras rutineries y las relaclones
triviales. Adantro, desespera-
dag, dispuestas a conguister so
consistencia a cualquier precio,
g responder al desprecio social
con la verdad asumida de su cri-
men, d la soledad qua ze les im-
pone ¢on una nueva forma da
amor, lag criadas encarnan, en
términnos radicales —como ha si-
do la vida del propio Genet—, 1a
rebelion de cuantos no aceptan

el cristiano papel de humillados |

v ofendidos, Justamente a la
santidad de la resignacion, Ge-
net opone la santided del orgu-
llo, el valor de inmolarse para
que el crimen social no se haga
perpetue ¥ tolérabis en la madia
tinta de la sumisidn, 5i la socie-
dad quisre criadas —v es obwio
que se trata de un efmbalo antes
e de una profesidn concreta—,
a éstas no les queda més res-
puesta que convertirse en crimi-
nales.. Oue es, de modo in-
cruento, Io que ha hecho el expi-
sito Jean Genet toda su vida.
En esta ocasion, la obra ha si-
do dirigida por Antonio Corencia
¥ presentads por la Compatiia
Teatro del Mar, de Velencia.
Con relacion al montaje de Vic-
tor Garcia, el nuevo trabajo pre-
senta particularidedes mds que
suficientes peara justificar su
existencia. Se mantiene, desde
luepo, el mismo tono anticolo-
quial, el mismo tratamiento alu-
cinado del texte, dentro de una
austeridad escénica ¥ una vig-
lencia que hacen atin més durs
g0 diffcil comprension, Pero, en-
tra otros factores nuevos, nos
ENCONLTAmOs con un reparto ab.
solutarmente masculing, tal y co-
mo s¢ ha hecho en nomercsos
peises. La medida no es nada
gratuita y contribuye a explici-
tir, a través de una serie de ele-
mentos ¥ de imdgenes, el cardc-
ter marginal y simbélico de las
criadas ganetianas, El hecho de
que todos 1oz dias suelan aban-
donar el Alfil unes cuentas per-

sonas bien pensantes a los pocos
minutos de alzarse el teldn,
prueba que esa imegen sin ma-
guilleje del mundo marginada
no la soportan las seforas.

El trabajo actoral del propio
Antonio Corencia v de Enrique
EBenavent es preciso e implaca-
ble. Dure como el mismo taxto.
Sin concesiones, evitando cual-
quier apoyatura naturalista, si-
tnade en un plano teanseeal o
deliranta, paro siempre conteni-
do en la gastuacién ¥ riguroso an
el ritmo, La intervencion de José
Manuel Pascual enel papel dela
sefiora se Ajusta perfectamente
4 un\e concepcion muy estudiada
dal especticule, reacio a utilizar
escandalosamente cuilquiera de
sus elementos para, en cambio,
plantear austeramente el discue
sq existencial v politico de Jean
Genet. @ JOSE MONLEON.
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El nuevo
descubrimiento
americang

Las peliculas de Martin Scor-
ses (desconocidas en Espafia) le
estdn sitnando —a jierar por las
criticas extranjeras y loz pre-
mios que racibe— an le vanguar-
dia asimilada del nuevo Holly-
wood. Es dificil, con la inica
perspectiva de su “Alicie ya no
vive agui”, intentar eshozar un
comentario general a la obra del
gutor. Do cualquier forma, en
5k CAlcia...'" paTeECe que Seor-
sese utiliza log elementos desmi-
tificadores de un cine norteame-
ricano empefiedo en demostrar
los valores oficiales que el cine
“clésico’ habia cxpuesto como
tnices reales: frente a un mun-
do cinemetogréfico feliz v es-
pléndido, este nuevo cine wa
desvelando otros aspectos de la
vida norteamericana gque nada
tienen de espléndidos ni envidia-
bles. “Cow-boy de mediang-
che”, "Easy Rider”, “"Dueta”, la
obra de Jonh Gassavelies, serian
los exponentes conocidos en Eg-
paia de esta posturs.

“Alicia ya no vive agui”, si-
guiendo la trayectoria anecditi-
ca de una mujer que busca una
nueva posibilidad en su vida
[tras quedarse viude de un ma-
trimonio frugtrante), intenta
plasmar imdgenes de una socie-
dad en la que no todo es como la
comedia tradicional nos ha ex-
pueesio: Alicia no s6lo vive sus
frustraciones personales en mo-
do extrems, sing gque las cir-
cunstancias que las van ilus-
trando =on ipualments frustran-
tes porgue frustrados son todos
lo= personajes que encuentra. El
csfuema, pues, Tesponde 8 la
desmitificacidn urgente que el
cine norteamericanc lal tismpo
fque ¢ alterna con las 'catdstro-
fes", Ios grandes especticulos y
Ios telefilms intenta desarrollar
Pt no perder al marcedo inter-
nacional que doming,

En esta pelicula concreta, sin
embargo, han desaparacido los
adjetivos desgarrados de olres
films de la generacion. El tono
de farsa en el que se narre la
historia permite una exposiciin
mas amable de los problemas de
Alicia (v, con ellos, de su signifi-
cacién). Desprowista de wiolen-
cia, de wna oritich auténtica-
merbe apresiva, CAlcia ya no vi-
wit agui’’ =8 reduce en parte a los
planteamientos sentimentales
de las comedias que pretande
desmaontar. A ello colabora la in-
terpretacitm |a mi juicie histéri-
ci) de la actriz Ellen Burstyn
ique recihit por este trabajo el
Oscar en 1975),

Siendo la Burstyn una actriz
excelente (v hey que recordar
suz intarvenciones en El exor-
cista’ v “Harry and Tonto™”), en
esta ocasion, obligada por el es-
tudio de un personaje-victima
que se encuentra constrefiido a
situaciones lecrimigenas, desa-
rrelle el inevitable despliegue de
“tics” propies del melodrama
folletinesco, Scorsese ha alter-
nado esas ldgrimas ¢on las tum-
bifn inevitables “potas de huo-
mor” que hagan méds amehle v
digestive su recortido por una
América, que 5 no s fuliz, rasul-
Ly agui “entranabla v simpdt-
ca”. [gnoro si en sus siguientes
tinles Scorzese ha decantado su
aficion a Io facil. Posiblemente
Fernando Lara, que ha visto en
el idltime Festival de GCannes
“Taxi Driver”, nos hable de ello
€N sus cronicas. W DIEGO GA-
LAN.
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