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nio de 1967—, la obra pas6 préc-
ticamente inadvertida, hasta lle-
gar a hoy, en que ha sido monta-
da por el grupo Tiempo ¥ pra-
sentada en varios Colegios Ma-
yores y centros culturales ma-
drilefios.

Le obra es interesente no sdlo
por sus valores draméticos, sing
por testimonisr un momento de
la historia checa. Enclavada en
lo que se llamd, en términog ga-
nerales, un tagtro de vanguardia
=HBeckett 2 la cabeza—, merccid
de Renzo Casali el sigulents co-
mentario:

“En un pasado recienta, al
taatro checo estuvo dedicado a
puntualizar una serie de proble-
mas, Visiones ¥ compromisos
congratos. Muchas vaces de ca-
ricter extrateatral. El teatro se
habia orientade hacia una fin-
cidn especifica, sagin el reflejo
de una realidad: la predicacidn
de estag o aguellas ideas. El taa-
tro cumplia con so papel histari-
co circunstancial. ¥ digo ir-
cunstancial, dade gquoe ahora
aqually realidad ha dejado de
tener vigencla, =& ha transfor-
mado, transformando a su vez
loz objotivos del teatro. Su mi-
ghén actual es discutir, proyectar
el desting del hombre™.

Si pensamos que el autor de
estas Wneas hebla vivido desde
dentro la etapa taatral checa a
gue aludia, no hay duda de que
gu comentario planteaba una in-
teresants coestifn. A un teatro
especificamente politico, desti-
nadg & predicar el socialismo,
habria sucedido —al transfor-
marse la realidad, es decir, al-
crearse la reslidad socialista—
otro teatro distinto, cuya misidn
era discutir ¥ proyectar el “des-
tino™ del hombre. Pero, ;cimno
debatic esta ''destino™ al mar-
gen de las ideas?, ; como enten-
der esa ruptura eotre un teatro
"ideolégico™ ¥ un teatro del
“"hombre'’'?, jacaso la misma
historia de Checoslovaguia no
iba & encargarse de probar poco
después que el “'desting’” del in-
dividuo es inseparahle de la rea-
lidad politica en que vive?

Sefalado ¢l error que encie-
rra esa vision dicotdmica del
teatro —disociar las ideas politi-
ces del debate sobre el hom-
bre—, es oportung pensar que ha
nacido de una prictica concreta

y que, en efecto, ha habido unas
obres destinadas & la prédica
ideolfigica v olres B MOstrarnos,
como sucede con &ste de Smo-
cek, s soladad y el wvacio de tan-
tos doctores Burke. La paradoja
estaria en que, como de costum-
bre, las faleazs dicotomias aca-
ban lepitimendo los  términos
contrapuestos, viniendo a ser 16-
gico que 8 un teatro de generali-
zariones socioligicas se respon-
da con un teatro destinado a da-
batir los valores da la existencia
individual, y viceversa, La sin-
razén del doctor Burke, su tarde
de alucinedos acontecimientos,
la condicion intransferible de su
agonta —y aun el rigor formal,
tento en la estructura dramdtica
como an el didlogo ¥ en le con-
cepciin “actuanta”™ da los parso-
nijes— som, de algin modo, la
réplica a clerto teatro politico,
coyo esquematismo —también
formal— entrafa une generali-
zacibn finalmente idealista ¥
alejada de toda representacitn
real. Cuando, en un momento
dado de su historia, el pushlo
checo ensancha la expresién de
su realidad, propone autores
como Smocek, no tanto porgue
58 haya transformedo Ia socle-
dad —segin apuntaba Casali—
coOmo porgue ya es posible “opo-
nerse” al teatro de “prédica
ideolfgica™ con un teatro encla-
vado dentro de la venguardia.

Estas consideraciones permi-
tan considerar enormements su-
gestiva la presencla en Espadia
de la obra de Smocek, montada
con dignidad por un grupo me-
drilafio, en la medida en que vie-
ne 4 oponerse a e3as farsas poli-
ticas, gue reducen los graves
conflictos sociales a sencillos ¥
digfanos chistes. Oposicitn o co-
rreccidn que nog remite, en defi-
nitiva, 8 la necesidad de una
dramaturgia superior en la que
el debate politico y el destino de
los Burke aperezcan dentro de
una visifn dense ¥ unitaria
—con 505 distintos valores— del
hombre,

Para lo cual, ebviamants, to-
dos los meslanismos y las prédi-
cas estin de més. Porque mien-
tras se disocie el hombre de la
sociedad, mientras el teatro
—desde &l individualismo a ul-
tranze o desde la antagdnica
masificacitn igualadora— tienda

a4 conlraponer ambos valores,
bien poco estard haciendo por
nozotrog,,. @ JOSE MONLEQN.

CINE
Los justicieros

El cine nmtennm’h:':a!m ha
puesto de moda en los dltimos
afles la figura del “justiciero’”,
del hombre de la calle que —ants
une acclén vislenta sufrida por
un femilier o amigo y compro-
| bando la ineficacia de la Poli-
cla— dacids tomar la justicia por
S mano y emprender 1a “caza’
de los apresores, De hecho, se
trata de un vigjo ssquerma na-
rrative que el "westorn” em-
pleara con asiduldad, pero que
hoy tome un cardcter distinto; el
de interrogarse sohre la capdaci-
dad de respuesta del cindadans
medio ante la violencia que le
radeda. A menudo, este‘interro-
Eante se convierie rdpidaments
¢n una epologia de esa misma
violencia, en una complicidad
descarada con lo que se decla
querer denunciar. El ector Char
les Bromson se ha convertido en
el prototipo de esta clase de ci-
ne, qua parte habitualmente de
posturas derechistas, defens-ras
de la ley dal Talidn v desconten-
tas con la que astiman debilidad
de las instituciones represoras.

(omo ¢n oiras tantas facetas
de su actividad, ¢l cine francés
ha recogido del americano esta
temética. ¥ la explota con asi-
duidad, bejo la simple variacion
de caracteristicas locales o cos-
tumbristas, Es el caso de “La
agresidn®, de Gérard Pirds, que
forma parte del aluvidn de pro-
ducciones galas que invade la
cartelera madrilefia en las al-
M5 SEManss § que arranca de
una situacién idéntica a la de
otra pelicula francesa reciente:
“El viejo fusil", de Robert Enri-
0. TEDLO &0 URA COmo eén otra,
|2 mujer y 1a hija del protagomnis-
ia son asesinadas hrotalmente,
empiniandoss el personaje su-
pervivienta en una accifn vindi-
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“La agresibn” [“L'agresslon”’, 1875), de Gérard Pirs,

cativa. Cambia la circunstancia
histfirica, porgque mientras “'Le
vicux fusil” ge desarrolla duran-
te la ocupacién nazi en Francia
¥ 23 contra miembros de las 58
como 32 lanza el protagoniste
{un médice que s¢ ha querdo
mantaner al marpen de la polit-
ca, Io que implica en el film al-
punas conmotaciones sobre el co-
lahoracionisme), en 'L agres-
slon’” €5 una banda de motoris-
tas que recorren las actuslas au-
topistas francesas quitnes ocu-
pan el objetivo de la escopeta del
“justiciero’. Plres —al contrario
que Enrico— intenta al final de
su pelicula derle le vuelta al es-
fuema, mostrendo el trigico
error ¢n que diche sccidn justl-
ciera puede caer ficilmante. Pa-
1o lo hece de manera tan pratui-
ta, dentro de uns pelicula que
cabe definir globalmente asi,
fque su giro en la conclugidn ape-
nas tiene ningtin valor. Ni Enri-
co i Pirds hacen otre cosa que
contribuic —sin analizaria ja-
mas, sin reflexionar sobre ells,
sin buscar sus motivaciones— a
una violencie que obtiene en su
pais de crigan buenos dividen-
dos comerciales. Porque situarla
entre log nazis o exculpar a las
bendas motorizadas no es asi
més que una coartada de con-
ciencia. @ FERNANDO LARA.

Aquel lejano
Lester

El humor como arma destrue-
tva, como invitacitn al descu-

brimiento de nuevas formas de
entendernos; la mvencién su-
rrealiste e un medio cotdieno
por la que aparecian claraments
marcadas las caracteristicas ab-
surdes de nuestro mundo, foe-

ron, &l margen de lag delirante
diversion que suponfan sus peli-
culas, Algunes de las caracteris-
ticas que Richard Lester ofrecid
en sus primeros films —j0né
noche la de sguel dial™, “The
Enack”, “Help!” y hasta "'Gol-
fus de Roma''— y que le convir-
tigron no slo en el cldsico “'nue-
v valor” de la moda, sino en un
determinante de otros muchos
realizadores. Amnendn en su
particular vision del cine las ex-
periencias de la “nouvells va-
gug’’ francesa con el sentido eri-
tico del “free cinema’ inglés y
SU experiencias tbenica adquiri-
da en la televisién norteameri-
cana, Lester ofrecta una sintesis
imaginativa de todo ello, destro-
zando lo caduco v definiéndose
a favor de Ja libertad de expre-
sifm, de costumbres, de pensa-
misnto...

Poco a poca, sin embargo, se
le ba ido constrfiendo a un tipo
de pelicules en las que Lester sb-
la podia transformar elementos
ofrecides de antemano, no

de |a censura
dnemalograflca

crearips desde su origen. ¥ asf,
titnlos como 'Los tres mosquete-
ros” o “El enigma se llama Jun-
gergaunt” tenian, por supoesto,
elementos “'lesteriancs”, pero a
condicion de respetar las claves
primitivas que daban pie a las
historiag; en un caso, la sngper-
produccifin que mantenia la
nueva versitn de la novela de
Dumas; en otro, los esqueamas va
tradicionales del cine de catds-
trofes™. 51 bien Lester no secum-
bi6 plenamente a les miserias
estéticas o ideoldgicas de la gran
industria, no pudo Lampoco im-
ponerse totalmente sobre ellas.

Surge en esta trayectoria
“Royal Flazh", olra superpro-
duccién con reparto “famosp’”
que oblipa de nuevo a Lester a
determinadas concesiones. O,
gue de cuplquier manera, no le
permiten continear aquel arran-
que prometedor de su carrera.
Con "pags" dizparsos —y no
siempra conseguidos, aun mu-
chos, juste ¢s reconocerlo, ime-
ginatives y divertidos— ze wa
montandoe esta historia que bebe
tanto de lag historias de "Flash-
man’’ como de “°El prisioners de
Zenda”. Ouizd la anarquia de
Lester zea mas palpable en su
desprecio por los elementos con
los que rueda: los grandes acto-
res, los espléndidos decorades,
la bellisima fotografia. Su peli-
cula perece ir a la contra de esos
adjetivos, ayuddndose asi en zu
versitm iconoclasta del cloe de
gran espectdcule, Pero no s su-
ficiente, La pelicula carece de
coherencia, limiténdose los
"gags" a funcionar por acumn-
lacitn, nunca convirtiendo la
obra en una unidad revulsiva,

Puede que la decadencia de
Lester esté vinculade a la trans-
formacién de 1a generacitn & la
que se dirigla —que proseramen-
te podemes identificar con la
fue conmovid & los Beatles—;
transformadas los valores estéti-
cos que la representaban, Lester
no ha sabido, o ne ha podido,
vincolarse a las nuevas expre-
siones, v, con ello, & las temat-
cas que, hoy por hoy, pudieran
servir de canal a la logica y posi-
tivi necesidad de refrse de los
sentones que nos rodean y, de
alpuna marera, destruirlos. Lo
gue antes era combatlvo, por su
mera repeticion, se ha quedado
ef InEenuo, Bungue, bueno
¢s repatirlo, no exento de hu-
mor. @ D, GALAN.
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