JOSE LUIS GOMEZ:
premio en Cannes

para una linea de irabajo

OR primara vez un actor a8-
pafol reciba un premio on
un festival cinarmatogrifice de Can-
nes. Oue eso actor no responda &
la linea “tradicional”’, sing que, por
al contrana, represents una parcols
da la profesian teatral compromati-
da ean su trabajo y esforzoda en lo-
grar resubtndes diferentes a loa ha-
bitualea entre noaotros —“El pupilo
quiere sar tuter, “informe para
una Acadamia®, “Gospar”, Lisys-
trata”, “La resistible ascenslbn de
Arture Ul"—, no &= algo gratuito -
N0 un apaye & esa linea do trabajo,
La primera pelicula que Josa Luis
Gdmez interprota ="Pascual Duar-
te”, de Ricardo Franco— e3 al moti-
vo do esa premio del Festival da
Cannes de 1976; en tanto esa
pelicula 2a inscribe en_la concep-
citn que o actor-director da taatro
persigua, el premio sigus sienda un
buen estimulo. Asi nos lo sxplica of
propio intoresndo;
=El cina triunfader an Cennes
["Crle cuervos™ v “Pascual Duar-
te"l no as, por supuesto, el cing
medlo aspaital, sine en e que se
han empefsde una sere de profe-
sivnales francotimdores qua, con
mucho esfuarza v con mucha
efactivided} han consequido hacer,
il margen de |a estructura [ndus-
trial eapaficle. No puedo entander,
pues, &l premio camo exclusiva-
mente mie, porgue oso no tiene
santide. Mi upa pelicula es stlo un
actor, ni al revés, sino que todo es
obra de un equipo que daterming
en comjuntd la “eara” de esa
pellcula, ¥ es lo que se premia. Su-
ponge que en &l reparto de asos
premios —nao Ya de actoses 24k, 5i-
na inclugo de directores= se trata
siempre do repartic enire uNos va-
lares destacables o reprasentativos
de o5 pellcula o de un movimienio
general; la elaccidn e una cusstion
de coyuntura. En toda vida, en todo
premie, eén toda carrera hay algo
slermpre calculable de azar; no as &l
azar onicamente lo gua datermina
UNE 8053, pOr Supuesta, pero 5l tras
unos trabdjos evidentes, el Ezar
putde llegar v tocarte con una va-
ra. Es0 &8 lo qua ma ha pasada, No
quiero hacer compatencia con los
contrincantes gue aparecian en la
terna —Robert da Niro y Nino Man-
fredi—=, paro sf cren gque para mi
—para nosatros— significa musho
mag ese premio que lo que hubiara
significado. para ellos. Agul no te-
nemos una indusiria que nos res-
palds o una apinibn piblics pode-

43 txdundes

rosisima que nos sostengd. Agui,
insistg, somos francotiradores..,

T.=f voces, como por algunds
datos sislados qua hamos pareibi-
do, an fU easa parsce qua tampoco
tiafies & todos tus compaiieres do-
trits dao una forma absoluts...

4o L G—No g8 a qué o referls,
PEr0 en todo caso piense que aso
sefd un problema de falts de gana-
rifidad, El promio, insisto, 86 un
premio para un tipo de cine, para
un tipo de esfusrzo, ¥ no sélo para
un actor determinado. Esto es gh-
vio. 5 mj trabaje en “Pascual

Duarte™ a3 buena (v yo honesta-
mriante fo cren, aungua me perece
muojorable) Io es por una serie de
frabajos v de esfuarzas en los que
Yo tenge una parte. De todas for-
mas, mi Inea de trabajo hasta aho-
8 ha sdo malmante indapandlan-
e, sin alinearse en ningon sitio, o,
on todo cage, alinedndose con los
mas marginados ded teatro. Sien al
reparto de premios de Cannes ga
hubiesan favorecida mds dimocta-
mente todas las peliculas espafo-
las presentadas a concurso, me hu-
higse parecide axcalante, pero i
no ha sido asl directameants, rme
pareca igualmante blan, Perdonad
que inzlata: pero creo que o3 & ese
clna al que e premia, crec qua mi
irabajo en “Pascual Dusre™ no es
male y no creo representar en lo

profesidn una  posicion  nefasta,
redccionaria, en pre de una mani-
festacitn evasiva, sino qua trato da
entontrar un trabajo de comgeanmi-
50 con |a realidad ¢ un trabajo de
dignificacidn prolesional, lo gue do
alguna manera conscta can la linea
de produccidn de Ellas Quersjata,

T=;¥ & un nivel ya puramenta
parsonal?

J. L G—Dwe entrada, significa un
alivio porque posiblamante una ga-
rig de cosa8 que un grupo de cam-
patieres gquerarmos hacer, puedan
gar ehors mds Fciles, ¥ quizd signi-

La Gltima secusencia da "Pascual Dusrts”, esplindida interpreatacitn da José Luls
Gdenaz,

figue también un sumento de las
posibilidades que yo pueda tener
para aprender el oficio del cine, an
el gua soy un lego. Mivida, an ge-
neral, no se va alterar con £3t0, pe-
ro sl tengo un Nuavo acicate pera
aprender y posiblamante ma vaya &
actudlar por ahi otra temparada (a
Estados Unidos o donde pueda), a
estudiar parcelas dol arte interpra-
fativo que me parecan fundamen-
tales. Pueds, & lo major. qua este
pramio me permita ganar dinan
con mds faciidad en la medida en
qué yo lo cansidero necesario para
[lvar una vida més holpada, que
con el tipo de teatro que he hechn,
evidentemeante, no la sigo.

T.—A veces nos sorprende Lo di-
ferencla que exista entre unos ac-
tores empefados en ampliar sus

técnicas interpratatives, v of desco-
nocimiento qua los directones sus-
lan tenar da ellas. Coma an nuestro
teatro o on nuestro cine of sctor
suala sor elgo, tradicienalmenta mo
aprovechads en todes sus posibili-
dades._

40 L G—Por supuesto que
una pelicula es algo mucho méds
complejo que un actor, pera &ste,
indiszutiblermente, forma una da
las wérisbeas bdsicas de la ostrucs
tura da una pelicula, Hay directores
que los marginan —como  Eres-
30n— y otros, eomo Borgian, qua
Iag utilzan coma base fundamantal
de su trabajo. He visto ditlmamen-
te “La tregua”™ ¢ La Raulite” y me
ke quedado entusizsmado con of
irabajo de kas actores, Hay en ellos
un trabajo prafunde de motivacio-
nes del personaje, pero no ya a ni-
vel intefectual, sino a nival sansl-
ke conactar con su propis memo-
rig emotiva y hacerla aflorar cusn-
do o necasitan #n un momente de
su papal. Creo que hay pocos acto-
res en Espana [aunque oxists entre
nosatros |3 escusla da William
Layton, americano afincada squl y,
digamaos, portavoz da la téenica de
Stanislawski} que dommen, real-
mente, &3a téenica. A mlme intere-
3a prefundarments v en el laborato-
rio da preparaclon del sctor quee va-
mOE 8 organizar un grupo de com-
paieras, d5te sord uno da los fun-
damentos de nuestro trabajo. Res-
pecto 8 los directores, pianso
=auUNgue DO 268 YO precisaments
quien pueda decirlo— que los de G-
na, v también los de teatro por su-
puasto [yo |o confieso en mi ceso
personal yva que ml formacién téc-
nica es basicaments brechtiana)
estin faltos de asa tdcnlce, es de-
cir, an |la de entrar an un-didlogo
muy profundo con el actor & nivel
de motivaclones. El actor, por su
parte, no puede csperarlo todo del
director, sing que debe llovar la
técnica v ponerla 8 su samvlclo. El
director no se lo puede ansefar 1o~
d0 BUNgUE B vetes, EMpoco ol di-
rector |o sabe, ¥a que su aprandlza-
je ha side en las salas de peoyec-
cltn o en lag moviolas viendo cina,
¥ &30 3o no puede producic al
aprendizaje profundo del actor. En
las peliculas espafioles que ga ven
osto 85 patante; lo gue ocurre Bs
gua an estas peliculas hay muchos
oires waloras —estiticos, sociales,
narratives, filmicos exclusivamen-
te= qua puedan paliar @sa ausen-
cia e Incluso, Wgicamante, sar mu-




cho més importante. Una peliculs
s algo mas complejo qua el actor,
pero el actor concretameante &5 una
parcela descuidada aqul.

T.—:¥ en "Pascual Duarts'?

J L G—Yo me he sentido absa-
lutamente vinculedo & la peliculs,
con muchas convarsacionas pre-
vlas a informade luego de todos los
aspectas de la palicula. En este
sentida, me ha parecido excelante
|z colaboracktn de tedo el aquipo.
Por otra parte, dada a estillstica
general da la pelicula, me parece
quE no era necasario un trabijo 5=
pecificamente stanlalawskiano,

T.-;Con qué problemas is en-
contraste en este sentide &n el
montaje de “‘La reskstible asconsién
do Arture Ui"7

J. L G.—Creo que el problema
gue habiz il ara el de la posibili-
dad de los actoras da acometer un
hecho teatral como el “Arturo L,
Generalmente, un actor espafiol no
tiene oportunidad de abordar unos
textos ten complejos, unas proble-
rrias thenicos, [deoldgices v toatr-
les tan complojos como los de ' Ar-
turo Ui Es ndcesanio un @nlomo
cfigtinto, e daclr, en e que ol actor
tuviers una preparecitn testral bi-
sica, que no consiste s4lo en ir a
clases de voz vy de danzs, sino an
participar en un ambienta cultural
an &l qua no sMo se plasmen pro-
blermas técnicos, sino un intends
general por una sene de tamas ¥
una paerticipecidn en wna sere de
hechos culturales qua ascapan a la
-posibilidad exclusiva del actor v &
su rasponsabilidad, porque forman
parte de una politica cultural precl-
53 gue crea el caldo do cultive ne-
cesatio para I lbre expresién v el
libre inmercamblo de las idess. Yo
creo que no hay que hacer culpeble
al ector espaficl de las muchas in-
suficiencias que sufre, porgque mu-

chas veces gl actor espafiol desea

trabajar de un modo diferents @
aquel en gue tiene, desgraciada-
menta, la necesidad de trabajar.
En tdrminos generales, |2 espe-
riencia da “Arture U™ fue absaluta-

mente posltiva v creo que habla
que haberla continuado. Ahora pre- _

paro “Woyzeck”, que pare de unog
presupussios diferantes: no funcio-
nardé como cooperativa pero =l con
un intento de organicar wha perme-
nencia; sl no tengmos las esruciu-
ras que |la permitan, tenemos nosa-
tros que inventardes. Parseguinhos,
pues, la continubdad reel de wn gru-
po de trobajo reducide al que se
wayan Integrando, segin |38 necs-
sidedes da cada obra, otros ele-
mentos necesanos. Les cooperati-

vas numerosas no suslen, & mi jul-
cig, funcionar, como tampoes Greo
que funcione la direcciin de esce=
na colectiva.

T.—Sin embargo, Oitimaments
hemos visio algunos casos en que
aparecia anunciade asi..

J. L G.—5in embargo, yo creo
que stlo o5 positde a través de un
larguisimo proceso e trabajo de
un equipd gue, o bien tiena que
compartir absolutamente todos los
elamantos de su wida —casl tipo
“emune”— o recibir una subven-
citn del Estado que les permita du-
rante mucho tempo comparin jun=
105 es0s clemenios. Los resultados
quE CONOZCO, Sin que previaments
haya medledo esa cxperiencia, no

“Un premie no sirve pars ieda # o 03 para pormitic & toda una profesiin que sa

ampeia an un tabajo ronovedor und mayor fncilided en su esfusrzo®,

han sido compensatorios, a mi Jui-
cio om las vertlantes artistica y hu-
mana len cuanto a e [mearsidn de
trabajo realizadol. Si el trabajo co-
lectlvo no estd perfectamante e5-
trutiiredo no se flega a una autén-
tica craacidn colectiva, sino A una
dispersion de elemantos que sl
gstdn un poco ensamblados. Hay
otros casos en que la direcsitn co-
lgctiva SOla as diracciin andgnima
porque un grupa ha decidido elimi-
ner los nombras de los que actian
v aparecer silo como tal grupo; pe-
ro esip, claro estd, no o5 o dires-
cibn colectiva de la que hablameos.
En todo caso pienso que ello per-
mite qua el intercambic eniredirac-
tores y actoras sobrepase lo wsual
v s procuzea un hecho colective
da intercambio, pefo sigua axis-
tiende el ordanador que plantea el
trabajo colectivo, que bo enoauza y
Ie da una estilistica propis.

Yo creo qué |3 democratizecion
de las relacienes de irabajo en &l
teatra, Incluso |4 colectivizeciin da
tareas, no flane por qué entrafar
dircctamente una direccidn de e5-
cena colectiva, Hay, quizd, una ma-
la comprensién de esa problemdt]-
ca y se ha llegado a la eliminacidn
del direcior deé escana por aliminar
unga imagen més, pere plenso que
Iz ellminecién de ess imagan no
arregla el problema; dentro de los
grupos surgan lideres que luege, da
algin modo, ordanan tambidn el
trabajo grupal. Cren que se trata da
un problema de confusitn gue ori-
gina un serio desqaste en o rabajo
v an gl resultado.

T.—A la hom do organizar una
cooparativa, jno desanima la figura
del ampresario de local que no sAlo
s& lleva un cinzuenta por ciento de
kn recavdacion, sino gue ne dispo-
ne de los olemenios Necasarios pa-
ra N been montajel’

J. L @.—El cincuenia por ciento
o mis, gn ocasiongs... El problame
fizleo da log teatros es fremende, y
no se dard un eolo paso vilido para
la soluciin del teatro  espafiol
migntras no. ¢ mlucinnkan Bet0oe
problemas. Los locales, &n las con-
dicionas en gue S8 encuentran
—pEnogas an CUamto @ SU Conser-
vacidn v, fundamentalmente, en
caimbo A sus dimensionas, au lumi-
notacnia, sus medios téonicos—,
determinan absalutamante |a alec-
citn estillstica da un espactéculo.
Lo que hicimos en “Arur Ui fue
un pedir perddn al publico indican-
dede qua en esas condiciones no
era poslbla hacer mas..

Yo creo que o el Estedo llaga &
una soducion de estos problemes
con |a creeciin de nuavos |oales,
o s dice qua no hay testro v &a
confiesa como tal: que al Estado no
le interesa al teatro. Lo domds o5
ung ficcidn intermedia que no sirve
miis que pard enMEsCarar Una rea-
lidac, El teatre v a4 activided cultu-
ral en general, por supuesta. O 2a
promeociona realmente o & confie-
5a que no Interasa; paro esto, claro,
no =& va a confesar nunca. Pero en-
tonces, tenemos que exigic que se }
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JOSE LUIS GOMEZ:

formule una polffica culiural real
pargque La dnlca qua ha existido on-
tris nosotros ha sido la de examinar
cuidddosamente o gqua e pueda
permitir o ko que no. ESpend que al-
G0 OTUMTIFA para que Sirva de eclo-
sibn para todo & mundo v demues-
trée que 13 salud mantel es tan im-
portante coma ka fisica |cjue pETECE
gar la-Gnica qua preccupal.

T.—jComo ves ssa polition cul-
tural?

J. L. G=Llna palitica cultural
prasupone |a libre circulacién da
laz idess v el respeto @ esas idees,
cuglesquiers que sean. Fresupane,
ademnds, muches otras cusas que
v S¢ han dicho ¥ que astén en la
mente de todos, enire [as qua no
&g meanor e necesidad de dirgirse
a todas las clases soclalas, a las ca-
pas mis desfavorecidas por le cul-
tura actual.. La autagestdn, en
tanto no se solucions de ralz los
auténticos problemas, parece sar la
dnica poslbilidad, v asi surgen las
cooperatives, a las gue hay gue
apoyar y favorecer. Pano esa politl-
ca cultural es bidsich; nosotros
tendriamos |8 vantaje de poder
aprovechamnas de 1ag expariencias
de oiras paises, de sus aclertos’ e
insuflciencias, adaptindolos a
nuestres particulares necesidades.
El admirable sistama de teatros 2n
Alemania, por ejlemplo, tienen i i&-
cormeenienta dea 20 alto coste social,
v eso podria sustileirse por glgo
més dingmico, menos riss paro
s mevibla.

T.=;En qué medida, de cara a
ged libra circulacion de las idaas,
sifve &l premlo gue hes obtenido on
Cannes?

J. L Gi—La selida dal cine, dal
teatro y |8 culture espaficles tiene
que sor coleciiva. Estamos todos
dentro v sblo o5 concebible desda
un plano colective. Da poco sinve
que un sefor particulas puada ax-
pregersa mas ampliamente 81 |0
demas no lo puedan hacer, Cue un
actor sea pramiado me parace im-
portante, pera no solo para mi, sino
para toda |3 prafesian, qua ditlma-
mante ha side difameda an elgu-
nos sactores de opinida; y es la
profesitn espafiola una de las que
ha dado pruebes da una auténtica
madurez en ¢l transcurso de astos
dos dltimos efos, gue tiene plan-
tEamiantos COMUNESs Propios ¥ que
o5t dispuesta a legrar unos objati-
vos concretos ¥ validoa, Hay mu-
cha gente que pstd trabajando an
esta direccidn, que estd intentén-
dolo con meyor o menor foriuna,
COf Mayod 0 MENOr BCiero, PErg
que fo intenta: ¥ lo hace marginada
del podar econtmico, de (a5 poslbi-
lidaddes “'normelas™ de salir, con o
que aumenta la dificultad de su in-
tento renoyvador.,, Toda oportuni-
dad qua facilite & ege sactor de &5-
te profesidn tener ol caming glgo
més ficll es de agradecar ¥ &5
pgradable...

T.—Eres mas npﬂminla qua hace

unos afios cuando te hicimos oira
entrevigta.. (1}

J. L G—Soy més opiimista por-
qu’ he calads mejor en les diflcul-
tades qua tiane Ip profesion en Es-
pafia, Las he vivido congretarmante,
56 que mantiana una lucha terrikle
con lag cincunatancias, s que no
tiene oportunidad de formacidn,
que si 135 busca tiene que pagarias
miry CBFEE an ansefanza privacda;
los ceniros oficialas exlstentas han
demostrado ya palpablemente qua
no rasponden a lo que se entienda
por enaefianza y formagién de un
actlor como =8 ve an al resto del
munde, Este 83 un hacho claro v
concrets, independiantaments da
|as personas que estén en 808
cantros oficiales.., Hay gente, ciang,
que no termina de entendar msta
profesian ¥ que |a ha elegldo por lo
qua tlana da rutilante 5in wer Aunca
lo qua ney detrds, Pero si hay un
sector —bastanta amplin= que se¢
esfuarza, que quiara hacaerlo mejor
y que quiere partlelpar an una for-
ma. de frabajo mais digna. Pero, por
sjemplo, joimo vas a exigic a los
gue hoy son elumnos de ceniras de
ensedinnza gue dantro de tres anos
sgpan una thonice complea sk na-
die se'la ensefial jComo rompes el
cireulo entonces? Todo es muy difl=
cil, pvidentarnante... No sé en qué
medica nos puede ayudar el pre-
mio an Cannes, pero bien venido
sed, 5i como decisis &l princlplo
hey algunos profesionales gue no
eatan de acuerdo con &l no puedo
mis que lamentarlo, considerario,
como va dije. una falth de genero-
siddad v da antandimianto de by si-
wacién an que estamos. Pignso
quee 4 nosatros nos puede favors-
car mis que i %e lo hublera levedo
Robert de Mino, [0 resulta qua no?

Estns son las dudas v los problo-
mMAs Que en csia momento tiens
Josh Luis Gémaz, raciin destacsdo
con ol premio al mejor actor on e
Festival da Cannes, pere gua |nicid
haca afos una camora intorpratati-
va de enorma Interés. Nacido en
Huela an 1940, a los veinto afoes
50 dosplazo & Parlz an busca do
una formacion Wenica que aqui no
gncontraba, pasando luego 8 Ale-
manka, Augtria ¥ In Suiza garmana;
cursos con Jacques Locoq, Gro-
towski; esconarios de Gaelsankir-
chan, Muremberg y Ila Kammers-
piele de Munich; telovision de la
Repiblica Fedaral Alamana y, pos-
teriorments, =ug acluaciones on
Esparia fueren daterminando &l es-
pléindide snber da aste Bctor-
diractor que adn, dice, tiena lagu-
g &n 8y camern ¥ debe rapids-
mente tratar de cubrirlas en un prd-
¥imo viaje al extranjene y en ase la-
boratorla que orgenizari dantro de
poca y “del gue més aprendorg a
sar yo misme™. Una labor indivi-
dual responsable de cata 8 un tra-
bejo colectivo conscienta ¥ madu-
ro. @ DIEGO GALAN y FERNAN-
DO LARA. Fotos: RAMON RODRI-
GUEZ
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NOTAS HISTORICAS
SOBRE LA U.G.T.

A raiz de la celebracién del XXX Congraso de la Unién Ge-
neral de Trabajadores en Madrid, Miguel Angel Molinaro as-
tudia la trayectoria histirica de esta aprupacidn, “'la mas ve-
terena del movimiento ohrero organizado espaiol”, que ha vi-
vido, “junto con otras fuerzas sindicales y politicas, las difi-
cultades, represiones y bisquedas de un camino da accion que
eristallzara en medidas concretas las aspiraciones y tensionas
registradas en ¢ movimiento obrero’, “La emancipacion del
obrero debe sar obra del proletariado mismo™.
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