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samos la lista de participantes
deduciramos que Andrés Am-
vz, critico de “Ya" y director
del ciclo, ¢ ha esforzado en con-
tar con un niiclen heterogéneg,
en el que nadie podria ver la es-
iricta representacion de un solo
campo estético e ideologico. Los
nombres de Garcls Lorenzo, Jo-
s& Monledn, Adolfo Prego, Anto-
nio Galo, Martin® Recuerds, Ro-
driguez Méndsz, Maris Fernan-
da d'Ocdn, Tina Saine, Jost Luis
Gomez, Gonzdlez Vargel, Mignal
Narros, Angel Faclo, Francisco
Nieva, José Ruibal y Pérez Cote-
rillo, bisn pueden ser tomadaos
€0 51 CONjUnts COmo Una razo-
nable representacitn de las ten-
dencias fundamentales de lo es-
cena castellana. Si pueds echar-
58 de mencs alghn nombre ali-
neadn en Zonas mas Comprome-
tidas, la ausencia casi gensral
de quienes encarnan y defien-
den  nuestro  conservadurismo
escénico, permiten aceptar al
criterio de Amoros. Al margen
de la ausencia penerada por ra-
zones profesionales o por el de-
a0 de no incloir en el celo a
quienas, siendo dramaturges, ya
participaron en otro ciclo de la
misma Fundacién dedicado a la
literatura,

Légicaments, el amhiente de
Montpellier, el hecho de hablar
ante estudiantes. franceses en
wez de hacerlo para un auditorio
espafiol, determiné una relaja-
¢idn que mal podia darse en Ma-
drid. El teng era agqul un poguito
mas compulsivo, més tremen-
dizta v més espectacular, Todos
tenfamos én el Animo hechos re-
cientes, cosas vistes, leldas o wi-
vidas que ingidian en la solemni-
dad del vocabulario. Pese a lo
cual, ahondando un poco en las
distintas Intervenciones, el de-
nominador comin y definitorio
valvie & ser, como en Montpe-
Ilier, la necesidad da ahandonar
el lamento por la interrogaciin,
&l examen de una realidad in-
mivil por la denuncia creadara,
la autocensura caulélosa por
una sinceridad exenta de lati-
guillas.

Sé tque la Universidad da
Montpellier piense publicar el
texto de sus encuentros. Tam-
bitn es seguro que la Fondacidn
March poblicard el material de
s ciclo. Serdin ambos volime-
nes valinsos testimonios de esta
hora en que la palabra cultura

ha vuelto a tener un seatido vivo
v pelémico, en la que, cada cual
con su saber v entender, una se-
rie de hombres de teatro, en per-
fects correspondsncia con el
process social, ha subido a la tri-
buna para defender su derecho
g ezcribir con libertad, Una con-
clusitn general del ciclo podria
58r Bsta: que 8 nuestros hombres
de teatro ya no les basta expli-
Car que son victimas; ahora
quieren, en la medida que co-
rresponde & su trabajo, interve-
nir. B JOSE MONLEON,

ARTE
Enrique
Brinkmann,
Pintura.
Galeria Rayuela

El libro que la galerfa Rayue-
la acaba de editar sobre la obra
de Brinkmann tiene cuatrg tex-
tos: de Amon, de Caballers Bo-
nald, de Fibregas y de Sowo.
Abro al azar e texto de Pepe Ca-
ballere Bonald —no tunto para
aprender criterios sobre pintura
cuento para aprender a escribir:
ese ya hace muchos afios que es
maestro mio a sy pesar— y por
ahi encuentro alguna frase en la
que 58 asegure que Brinkmann
tiene madera de “clisica”, o se-
rd un "cldsico” o alpo asi. Yo =8
1o qua Pape Cabellero quisre de-
cir cuando hace tal afirmacion.
Y pir #50 no 58 1a discoto, Qulere
decir que, con ¢l tempo, Brink-
mann adguirird un magisterio
plécido ¥ una respetabilidad pic-
torica, Pepe Caballero considera
clisico al futoro Erinkmann,
otorgéndole ya esa respetabili-
dod magistral que tiens, por
gjemplo, Valdés Leal. Nada que
oponer & esa idea. Lo que pasa
es que la pelabra “clésico’’ tie.
ne, cred ¥, unas connotaciones
que no som las de Pepe Caballaro
¥ que hay que tenerdas oo coen-
ta, yo creo, para distinguir, por
gjemplo, a Brinkmann v a Val-
dés Leal que, desde luego, no lo
son, ni falta que les hece, porque

lo suyo va por otra via que lade]
clasicismo. Lo clisico es la ley
de la forma, cuyo prolagonismo
5 CApAE de Superponersa a todo
otro tipo de realidad en el arte.
Por ejemplo, en “La Victoria de
Samotracia”, Io clésico es la le-
pislacifm formal que somete a
toda esa figuracion a un supre-
mo equilibrio, superior, por su-
puesto, a la belleza de esa mujer
alade que evenze victoriosa-
mente,., Es una ley que estd en
la escultura, en la pinturs, en la
literatura, en la arquitectura... ¥
su fuerza es tal que, por gjemplo,
una columna dfrica —que estd
dentro de esa ley—_ sola ya ¥ ro-
ta, lejos de su funcitn sostenedo-
ra, es siempre un simbolo de
exqquilibrio gracias a la fidelidad
a la ley...

Pues bien, la genialidad de
Brinkmann consiste en gue lo
suyo no tiene nada que ver con
la ley del equilibrio de la forma
—origen del clasicismo. Lo suyo
estd dentro de otro orden: de un
orden, Io llamaré poético, gue
atiende mas a la realidad que a
Ia forma en =i, aungua, clarg es-
té, la reslidad no ez la deterom-
nada académicamente por la fi-
puracitn. 5o realided es insi-
nuativa, poética, a veces irdnica
y hasta a veces sarcéstica.

Fero la forma... No se trata
silo de que sea indiferente, co-
mo lo es él, a la “composicidn’
clasica, Sus formas escapan
sicmpre al centro ordenador del
orden composiclonal. Escapan,
ingluso, al orden de todo posibla
equilibrio. determinade por el
peso gravitatorio de las formas o
por el volumen de las mismas.
En su figuraciin, incluso, es po-

sible ver algo asl como mini-
formas que pululan por una ma-
croforma, indiferentes el heoho
composicional, ¥ es que son dife-
rentes a eso todas sus formas. Es
que su figuracifin no estd en ese
orden. Estd en otra cost..,

No he podido evitar el enfren-
tamiento con la pintura de
Brinkmann, a partir de su dife-
rencia una posible condictonan-
iz cldsica. En realidad, su recha-
z0 de esa condiclonants, a mi
modo de ver, es la circunstancia
més decisivamente diferencial
de su pintura. Lo cual es muy ra-
ro v muy dificil. Sa creerd que
no, pero aqui, en este mundo en
el que nosotros vivimos, aungue
no lo percibamns claraments,
estamos tan ligades a la condi-
cionante clésica de ls forma co-
ma g] sistema decimal. Brink-
mann no. Esa ¢s su genialidad,
su originalidad. B JOSE BA-
RIA MDREND GALVAN.

Las caricaturas
de Vazquez
de Scola

Tras un exillo de anos, apare-
ce ahora en una galeria madrile-
na [1] parte de Ia obra caricatu-
Tesca de Andrés Vizques de So-
la. Personajes de la vida cultural
¥ politica espaficla vistos desde
un Angule gque no quiere sar re-
trato fiel de fisonomias {lo que
np esid deniro de la caricatura
como pénero), sing adentra-
miento més profundo de sus ca-
racterfsticas, Vazquez de Sola
descubre les contradicciones

{1l Gaberla Estiarie. Almagro, 44.
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fundamentales de sus persond-
jes ¥ las describe en un dibajo de
trazos seguros, respetando 1a re-
conocibilidad del personeje ele-
gido, pero efiadiéndole Ia opi-
nifin personal. Un Dall payaco,
un Femin tortugia COO CHpara-
ztm de soapechozos dibujos “ga-
mados'', un Nernda de frac, faja
v boina, un Semprin apelines de
ojos “esirellados”, un Cela des-
nudo que cubre sus genitales
con la oportunidad de una cor-
bata, un Umbral caperucita...
En la zeleccién de Védzguez de
Sola s¢ dan ¢ita los mas rotun-
dos nombres de la Generacidn
del 27, pasando por figuras co-
mo Tierno Galvdn y Raidl Marg-
do, junto con Reimon, Casals,
Valle-Inclén, Unamung...

Fablo Neruda.

La visitn de Vazgquez de Sola
85, 8 veces MoTdas, @ veces mas
Fenerosy; segin la motiveciin
que le comunique su personaje.
Mo es esta, por lo tanto, una ex-
posicién antoldgica ¥ objetiva de
parte de nuestra Historia, sino
ung conglderacifn critica gua
explica el entusiasmo o la leja-
nia del autor respecto & lo que
contempla. La sonrisa o el respe-
0 son, pues, las impresiones que
van deduciéndose de estas cin-
cuenta cariceturas, panoramica
precipitada e ncompleta de una
Ezpafia que sigue viviendo enla
peculizrided de sus parsonajes
famosos la parte mis aparente-
menta determinante de su Histo-
ria. Posiblemente otros muchos
personajes han sido motivos del
trabajo analitico de Vézquez de
Sola, pero esos quedardn de mo-
mento olvidados del pablico. Pe-
ro 51 un pals no respeta ¥ valora
8 sus caricaturistas, sl no les de-

ja la posibilidad da utihzar sus
£3peios cONCAvos O CONVexXos, si
no fomenta la visién esperpénti-
g de phaarvadores criticos, eze
pais va reduciéndose a la fabo-
caciin de mentirosos mitos que
son, por otra parte, la mas ficil
carnaza de la caricaturs.

Los dibujos de Vézquesz de So-
la son inmediatos, concretos, ta-
jentes. Uino piensa snte ellos la
coorme eficacia que podrian te-
MET 8N ung situacifn diferante a
la nuestra, en la que realmente
g505 personajes famosos tuwie-
ran una trascendencia suténti-
camente popular. Sila caltura y
la politica no huhieran sido akri-
butos de unos pocos. Forgue
Vazquez de Sola conecta en sus
vivencias ¢on lo que sera una
opinién colectiva, o, al menos,
com la repressntacifin de un sac-
tor importante de nuestra socie-
ded. Ya la misma posibilidad de
atreverze 8 cariceturizar, a no
realizar, por lo tanto, “retratos
fidedignos" ¥ respetunsos gque
fabrican ¢l hale de la mitologia
antas que la opinifin sincera, s
un buen pase para qie esa opi-
nifn vaye edgquiriendo las for-
mas urgentes que el pals necesi-
ta.

La exposicidn de VAzguez de
Sola es por si sola —por la fres-
cura, inteligencia y eficacia de
sug dibujos— v por 1a posibilidad
de TEpresentar Un caming que
silo timidamente va abriéndoze
Pas0 entire Nosokros, Wnd mues-
tra cuyo intends o puede pasar
inadvertido. ™ D. G.

DISCOS
Luis Cilia:

Portugal,
entre el exilio

y el futuro

De las voces portuguesas, la
de Luis Cilia &8 —junto a la de
Jos& Alfonso, el creador de
“Grandola..."— s mds veterana,
¥, posiblemente, la més experi-
mentada. Tamhién una de las
més honestas, Cilia ha vivido

diez afins el exilin frencés por
negarse a servic las armas en la
guerra colonialista de Anpola.
Su regreso a Lisboa ha sido, re-
cientemente, de lo més recatado
¥ poco triunfalista que se pueda
imaginar, Igjos de las farindulas
heroicas que otros hen gquerido
aprovechar. Pero Luis Cilia nos
da la medida de su altur como
artista y como cantente en dis-
cos como cste (1], que ha apane-
cide no hece mucho tiempo en-
b Tosoirns.

Mo es su primer LP acé, pues-
Ly que anos atchs se publicaron
algunas otros dentro de la serie
“La poesla portupguesa de shora
y de siempre”, en la misma casa
grabadore que editese los traba-
jos de Paco Thinez [Movieplay,
actualments sailo Polydor). Mo
es pratuita la comparacidn: se-
guramente, Luis Cilia es el Paco
Ihéfiez portugués, tento por su
estilistica sobria y profunda co-
mo por 5u dedicacidn y su inte-
Tt por los poetas de la Herra
propia. Pero, jayl, mientras de
Feco Ibéfiez epenas mos lagan
noticvias reales, én forma de nue-
vos trabajos artisticos, Luis Cilia
nos muesica una espléndida ma-
durez y puasta al dis, sin neces-
dad por el de abandonar sus
tamAticas ¥ sus formas antero-
tes. Mucho més de agradecar an
estos empos sembrados de can-
tantes oportunistes que dan vi-
vas a la revolucidn, cuando no
hen hecho antes nada por ella v,
lo que es peor ain, cuando Io
realizan sin un minime convern-
cimisnto ni personel ni estética-
mente hablando,

i

{1} Luis Ciliw: "Comgn o kela da
winléncia, a wviolincn da idela”. Ie

Chant du Monde-Edigsa, EDX 74.538,

Grabado ain durante la es-
tancia en Francia del cantante,
agte disco que ahora coOmMents-
mos cuenta con la colaboracion
de misicos de agual pais, pero la
obra que s¢ produce tiene un in-

dudable selle portugnés, el que
le otorga Ia personalidad inegqui-

voca de su creador. Son, por lo
demés, temas sobre [a nostalgia
¥ sobre el pasado, pero también,
¥ antes que eso, sohre la espe-
ranza ¥ el porvenir inmediato,
También temas de ruptura, for-
malmente considerads, que es
comn en ol arte se puede mos-
trar major: el que da tituloe al 4l-
bum, “Contra la idea de la vie-
lencia, la violencia de la idea’* e
un sxpariments inico denteo del
terreno de la cancién popular:
un intento que remite a las in-
vestigaciones sonoras de un Li-
gi Mono o de un Luciano Berip.
Con la voz soprano de Christiane
Legrand como cesi dnico ale-
mento, unas pelabras que co-
bran asi un nueve sentido, una
nueva significacién, precisa-
mente BRle wna nueva ¢ra; “Ha-
brd siompre decenas, centenas
de Cabral en nuesiro pafs... En
cuanto a los colonialistas porto-
gueses, 28lo la derrota les es-
PR

Para el resto de poemas (J. C.
Ary dos Santes, Daniel Filipe,
Mangel Correia, Joao Apolina-
rio, Eupenlo de Andreda, etc.)
existe un tratamiento mMenos
vanguardista, pero ignaimenta
vélido, porque es precisamente,
el que cada texto —lneas intar-
nas v fuerzas exteriores fonéd-
ces, dialécticamente considera-
das= regquiers y precisa. Final-
mente, la voz lena de convie-
ciin y plenemente convincents
de Luis Cilia otorga los matices
de emocifin que toda obra re-
quinre para ser considerada prd-
xima 7 homena.

El disco termina en belleza y
en fe, con ese “'Canto de espe-
ranza’ que puede convertirsa en
otro himno de la situacién portu-
guesa actual: “Cents mas alto,
avanza v cantiLanzate a la
marcha, no te alejes (... Del ledo
de este tempo inmundo/arranca
la felicidad". Cilia, creador, en-
tre otrog, del himne del PC por-
tupués, en el cual milita, gana
con este LF le batalls del trabajo
sereno ¥ callado, grave y vigen-
te, por encima de 1as contingsn-
cias. @ ALVAROQ FETTO.

driano [V




