AT I.E TR AS  E SEPECTACUTNT

darle. 5e trata no de comstruir
un film que observe 1a actitnd de
#3505 PEFS0NAjES, Sino gue 1os uti-
lice como contrapunto para ir
avanzando e la ironie. El fasti-
vel de misica “countty”, donds
¢ citan los fraudaes y las mise-
rias de un negocio gue quiare
dar una cara popular y “nego-
ciable”, =e confunde con las
elecciones polfticas, donde se
juega ¢l mismo esquema ¥ don-
de la mentira y la idiotez se
combingn para manejar ¢l futu-
ro de los cludadenos; las compa-
ragiones entre ambos plantaa-
mientos comarciales ¥ la combi-
nacién dialéctica con “‘casos’
particulares de oiros personajes
gue viven en Nashville una eta-
pa importente de sus vidas, ¥a
creando ese penorama de frus-
traciones que Altman nos expli-
CE como su pals.

De los plenteamientos geme-
rales de la socledad norteameri-
cena —el mundo del espectdculs,
el de la politica—, Altman va de-
rlvando hacie las relaciones
particulares de algunos de sus
peTsonajes pard, esta ver sl se-
guirlps de cerca y tratar de en-
tender gué relaciin exista anire
su frustracitn personal con los
planteemientos gencrales de la
convivencia que determinan los
magnates de la industria v la po-
litice. Pequedas flusiones que sa
van estrellando contra la reall-
dad a causa de una imposibili-
dad de comunicacién real en un
mundo que gira sobre la impor-
tancia de los medios de comuni-
cacion. En este sentldo, rasulta
revelador el “case’ de los hijos
sordomudos, Gnicos que tienen
opecidn & comunicarsa por la difi-
cultad gue ehicuentran pere ha-
cerlo. El resto va sobreviviendo
en una luche desesperada por
mantenerse a flote ceiga quien
ceiga. El divertido personaje de
la periodiste inglesa —espléndi-
damente interpretado por Geral-
dine Chapliti—, queen cietto mo-
do es el gje dramdtico de la peli-
cula, va perfilando esa angustia
colectiva por 12 incomunicacitn
en una ciudad abarrotada de cé-
maras televisivas, altavoces y
carteles publicitarios; la perio-
dista —que de nada entiende, pa-
ro que da todo habla= es quien
va uniendo distintas parcelas de
la vida de la ciudad da Nashwvi-
le; con su idietez y su afén da
no callar nunca define astuta-
mente les circunstancias inti-

mas de los personajes de la ciu-
dad.

"Nashville” es un filin com-
plejo en su escructura y simple
en su enunciado, Se trata de un
gjercicio en el que el propio di-
rector g8 divierte, Si minuclosi-

dad al recoger el festival da mi- -

gica ''country’’ =la pelicule dura
més de dos horas ¥ media— fat-
ga en pcasiones al espectador ¥,
st embargo, parecle necesaril
es@ insistencia pary, en la fatige,
expresar més brillantemente &l
mecanismo de su pelicula, Pof
otra parte, dade gue son los pro-
pios actores quienes intervienen
COMO cantentes, existe en ese
exhaustivo recital de misica un
ssombroso trabajo interpretati-
vo [comin a toda la peliculal,
que fue, a ralz de su estreno, la
temporada pasade en-todo el
mundo lo que mis asombré a los
criticos extrenjeros,

Quizd el excaso de duracidn
dal film venga condicionado por
el presupussto de pelicula espec-
tacular. De cualquier forma, las
pretensiones de Altman estin al-
0 por encima de su8 resultados
al no responder ase presupuesto
“gspectacular’” a Ia espectaculd-
ridad de la peliculs. Ir en contra
del espactéculo ofreciendo cons-
cientsmente una reiteracion
canzada dice en favor de Altman
que prefiere una peliouls ho-
nesta & una sintesis facilona.. @
D. G.

TEATRO

“La nifa
Piedad",

de Hermogenes
Sainz

La vida cotidiana esté lena
de acontecimientos qua paTECcEn
sintatizar y desvelar el sentido
tltimo de las relaciones sociales
et un determinado dmbito. Son
algo asl como situaciones Hmite,
@ través de Ias cules ia realidad
pierde su miscara respetable

para alzar ante nosotros una
larga serie de interrogaciones.
| Par qué esto? ;For qué lo otro?
JEn qué engefo permanents oo
intenta sumirnes la vislén plac-
da de un orden soclal y de unos
valores gque, sin embargo, son
compatibles on tanto dolor ¥
tants monstruosidad?

El casa de los Pérez Lobo per-
tenecis o este tipo de sconteci-
mientos. Su condicidn excepcio-
nal 0o descansarfa en la marpi-
natided de sus metivaciones, si-
no en su sungriento poder de ax-
plicitacion, Al menos ese es el
punte de vists da HermOganes
Sainz, el autor que, toméndolo
como bass, ha ¢scrito “La nida
Piedad", drama estrenado por
la Compaiifa de Meria Paz Ba-
llesterns, en el testro de la Co-
media.

2Y qué tipo de realidad signi-
ficativa es la que pretends des-
velar la obra de Hermigenes
Sainz? Qué tienen gue ver las
honorables familias que ocupan
las butacas de La Comedia con
la “hipttesis” del drama?

Tales preguntas vienan de he-
cho 8 plantear un debate pene-
rel sobra el teptro ¥ su funcidn
social, Porque o convenimaos quea
el teatro aspira a tresladernos a
un mndo marginal, “gue com-
pense nuestras frustragiones y
nos ayude a soportar la reali-
ded, proponifndenocs le identifi-
cacidn con personajes que viven
lo que nosotres no vivimos"—y,
gn este orden, no debs olvidarse
que el campo de las “ilusiones"
s muy vasto, ¥ que incluye tam-
bién cualgquiet concapcién iluso-
ria de la revoluciin, por muy re-
volucionario que parezca el len-
guaje— o, por ¢l contrario, 50 ra-
zin de ser estd en s0 potencia
reveladora, en su cepecidad pe-
ra trensgredir 1a raalidad “apa-
rente’’, y, desentrafidndola, si-
tuarnos en un nueve nivel —wvi-
vencial ¥ politico— ante la mis-
ma,

El dehats, neturelments, es la
axpresion estética de un claro
conflicto politics, Lo que las cla-
Bi5  reclords presentan  como
“faalismos’’, poniéndoss  asi
fuera de le critica, las clases so-
metidas lo contemplan coma
una consecuencia del orden es-
tablecido, viendo en éste, direc-
& 0 indirectamente, una de las
motiveciones dal drama.

Pisnso ya que “La nifa Pie-
dad" no sélo s¢ inscribe en la co-
rriente descrita en segundo tér-
ming, sing que, en cierto modo,
g3 an poco su ejemplificacian.

Hermbgenes Sainz busca al mo-
do de gltuar la historie en un
contexto social —es decir, econd-
mico, moral y politico— preciso ¥
de remitirnos a &l o través delos
crimenes del suceso dramatiza-
do. Agaso, los limites da la pro-
puesia de Harmdgenes Sainz ra--
dicarian en el modo un tanto es-
quematico de establecer la rela-
cion entre 1a historia y su medio,
No s& sl ante el temor de que la
excepcionalidad del crimen pu-
diera borrar su significaclén so-
cial, alzAndogse como un simple
caso clinfco, despegedo de nues-
tra reallded, lo cierto es que el
autor ha incurrido en und clarl-
ficacidn diddctica, que racorts ¥
constrifie el interés del drama.
El problema ests, me parece, 4o
gque la dependencia crimen
orden social no se deduce de la
profundizacitn en ¢l primero, =i-
no de un criterio preesteblecido,
gue =i sociolbgicements parece
inohjeteble, 38 intarfisre oo &l
orden dramatico en lugar de
ApATecer como una-de sus con-
secusncias, El espectedor, por
decirlo con otras pelabras, des-
cubre el jusgo B poco de alznrse
el taldn, sin que el dramaturgo
logre nunca desbordernes, lle-
var adelante sus interrogaciones
abriendo breches en nuestrd
conciencia, Brecht planted mu-
chas obras cuya anécdota —re-
cordamos los carteles anuncian-
do ¢l contenido de la escana si-
puiente— "'anticipebe’ el sspec-
tador v cuyo sentido critico era
inequivoco; sin embargo, en su
desarrollo dramético, aparacian
siompre elementos imeginativos
y motlvacicnes gue, sin contra-
decir le podtica establecida, so-
brepasaban la previsién del pd-
blico y renovaban —a costa, in-
clugo, de intreducie clertas am-
bigfiedades— su interés y su
perspective. En camhio, “La ni-
fin Piedad”, de la que podeia de-
cirse, por tantas razones, gua es
una obra “brechtiana”, se que-
da muchas veces en un drama
honesto, ideoldgicamente clano
v un tanto obvio una vez el dra-
matirge ha enunciado sus pra-
SUpLLESLOS,

El trabajo de Sginz de la Pefia
e ha gjustadoe con precision a la
poétice del drama. El escenaris
56 conviert® en una especie da
pozo o microgcopio, que nos par-
mite ver a los pobres personijes
prendidos en una rigida tela de
arefia, Todo es desmude, preci-
so, descarnade, como puasto en
un sumario, en el que acusedos
y testigos, vocas ¥ cintes magne-
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tofinicas aparecen cuands la in-
dagacidn o requiere,

Le vuelte &l teatro madreiledo
de Maria Paz Ballasteros v de
saine de la Pefa, estrensndo a
un zutor espaol marginade, ¥
afrontando con honestidad los
evidentes limiteciones de fecha
¥ prisupussto, me pereca que ha
sido del todo coherenta. m JOSE
MONLEON.

CANCION

No es sdlo.
“rock and roll”

Diecislete mil personas en
Barcelons, viendo a los Rolling
Stones, en su primeras, ¥ muy
probablemente @ltima, visita &
Ezpefia. E] quinteto estd o punto
de desaparecer definitivaments,
50g0n los indicios da mavor re-
liewe, ¥ lnicamente un exarce-
hado desen por parte del “sta-
blishment” montedo alrededor
suya podriz hecerles continuar,
indefinidamente, lo que en cier-
1o aspeécto no dejarie de ser la-
mentable. Ya Nick Cobm, inclsi-
vo obzervedor del mundo del
rock, sefiald que “los Rolling
Stones debedan moric a los
treinta afios'.

¥, ciertamente, la multitud de
spguidores que, desde todos los
puntos ibéricos legaron & Ber-

celona a prasenciar tan, e prieri,’

sublime e insdlitn acontecimien-
D, EFAan gentes més proximas a
los treinta afios de adad que a
los veinte. Por warias razones.
n¢ es Ia mencr el que kog precios
de las localldades [weran més
que prohibitivos para los més j8-
venes: 900 pesetas, entrada (ni-
ca. Por otra parte, la generacion
que en la década de los sesenta
vivid sus primeras vibracignes
contestatarias al ritmo frepéticn
¥ machecin de log Relling, era
e gue, medianaments instalade
¢ Instalada del todo ya en une
socipdad gue decia aborrecer,
podia ¥ querfe ahora permitirse
los lujos de un “waek end" a la
catalana.

Ho fue sino hasts las doge ¥
media de la noche cuendo los
Slones de Mick Jegger aparecie-
ron. El amblente, de este modo,
sa habla venido caldeando, & pe-
sar de todo. Segin algunes suti-
lis ohsarvadoras, le t4etica no es
totalmenta nueva ni ajena a los
Stones: s¢ ofrect un déhil espec-
tagulo anterior, con un sonido
deficiente ¥ con una minima
DUESta EN ESCETA, ¥ 58 BEPETA
que la ansicdad creada de este
modo v la propia celidad de los
Stones rasuelva definitivaments
el conclerio vy Io sentencie con
un s mitico,

Tres horas y media dan, sin
embergo, mucho de sl El que
mas ¥ &l que menos 52 dedicd a
buscar su Bmigp o 80 pareja,
fuese o no conocido, O las activi-
dades zensorigles habituales en
ezte tpo de actos comunitarios.
El especticulo, una vez mas, lo
protagonizaban las masas, con
U presencia, ¢on si participe-
cifm, con su creatividad.

Hubo también quien tuva que
quedarse fuera del recinto. ¥
ellos fueron actores del més se-
rio ineidents de crden pablice de
la neche, al enfrentarse con la
nutrida presencia de la Policia,
que efectud las cargas consahi-
das,

Oiro tpo de wiclenta tension
no fua tan apreciada; las propias
fuerzes parapolicialas de gue
hacen gala loz Stones en sus gi-
ras, Sus guardaespaldas oficie-
les, v Ios no tan reconocibles.

LCédmo g4 puede conciliar pos-
tura tan dictatorial, regresiva,
opresiva ¥ reacclonarid, con al
tan aireade compromiso formel
de su mnsica, v los componentes

) J e
Mick Jagger, entre Bill Wyman y Bobby Eeyes, durants la actacicn de los
Rolling Stones en Barcelona.

probablemente prograsistas de
50 activided? "

Pero es que los Rolling Stones
no 500 s6lo un grupo de “rock'n
roll”’, hien 8 su pesar, segura-
mente. Loz Stones y la infraes-
tructura econdmica gue los ro-
dee, donde sp manejan mochos
millones de délares, son, mas
que nada, une méquina, un en-
grangje, un sistema, Moviénda-
s& en el terreno, pentenose por
51l podredumbre, pero nada in-
cierto por su estabilidad, de
unes relaciones de produceién
nelimeante capitelistas, En esta
ocasitn, al grupo se embolso una
centidad prixima a los ocho mi-
llones de pesetas, segin fuentes
gue offecen credibilidad,

¥, sin embargo, la genialidad
de los Rolling Stonas, artistica-
mente hablando, es innegahle,

En Barcelone lo demostraron de

nuevo, a pesar de que se haya
comentade én otros pelses -
Topeos que éste ha sido su girg
de despedida, porque &l grupo
no tiene y& nada nueva qua ofre-
cer: repitiendo Ios vigjos trucos,
los gastados “gags", explotando
las cuslidedes mimicas y circen-
s2z del “showman™ Mick Jag-
EEr, s¢ considera por parte de al-
Eunos criticos que sus actuacio-
nes Tecientes han aido un triste
remedo de 1a sinceridad, espon-
tanaismo v vivecidad creadora
del pesadn.

No para nosotros: a pesar del
muche tiempo transcurrido. des-
de su epericitn, los Stones han
estedn alejados de nuestra vista.
Par ello, ¢l espectdaculn nos pare-
ce espléndide, freaco y absoluta-
mente viviflcador, Ciertaments
“debe ser duro, a los treinte y

cinco eftos, hacer el payaso para
ganarse la vida”, como ttula
Marielle Righini su cronica del
espactaculo en el Nowwel Obsar-
vateur, refiriéndose, por supues-
to, al gimnasta Jagger, Efectiva-
mente, el mecanismo v la repeti-
tividad no estuvieron exentos
del contaxto “stoniang’ en esta
ocasidn, perg nosolros, poco eu-
ropacs espatolilos, no llepamos
a tales prados de sutileza. Ann
con les “gags” gue Mick Jagger
—PErsOnaje que CAmpogs se pue-
de despachar de un plumazo:
Anthony Scadutto ha escrito un
amplisimo ¥ profundo acerca-
miento a su figura— se guards
o1 el bolsillo, tales como Ja exhi-
bicifn de un glgante penc de
cauche, impidico sin duda para
nuestros ojos, o la cabsza de
dragén expulsador de confatis,
loz que nos rezervd, no por cono-
cidos fueron menos eficaces:
Jagger baila, se contornea, gri-
L, gesticula, chilla, adopta am-
biguas posturas sexuales, se su-
be a laz tarimas y desde alli sa
dirlge, entre inocante ¥ provoca-
dor, al pablico ¥, en fin, 38 con-
torsiona ¥ exhibe mil ¥ una mue-
cas, guedindoss finelments en
cuercs en las pertes corporales
permitidas, que en Espafdie son
las de cintura arriba.

Mo importa tampoco déma-
siado que &1 no sienta lo que ha-
ce. En guien le ve —¢] otro dia, al
menog, funciond perfectemen-
1e=, 5u “show’ calt hondamen-
te, al igual que la midsica de los
Rolling Stones, desprovista de
todas las connotaciones sociold-
gicas y politices que hemos exa-
minado: la suya s una misica
directa, simple, contumaz, 8 ve-
cis lerna [Angie’), & vecas M-
dica ["Honky Tonk Women'™],
siempre insinuante (“Hey, negri-
1a”) ¥ furicsa {“Strest fghtin'-
man’’). Avasalladora |'Brown
Suger'| y orgdstica |"'Midnight
Rambler®, “"Jumpin'Jack
Flash”...).

En.una perfedia maniobra da
“marketing” llevads gl {errenc
del espectacula, con el chjets de
conseguir el climax final, proxi-
me & la catarsis colective, el re-
cital fue subiendo poco 2 poco de
tono, haste convertirse en lo es-
perado por unog ¥ por otros,
aungue fiese por distintes rezo-
nes: en wna fiesta comunitaria,
desinhibitorie y gratificants.
B ALVARD FEITO. Foto: GRA-
HAM WILTSHIRE, }
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