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esforzdbames en aplicer a los di-
rectores de interds, ¢l de “'inde-
pendients”. En su ceso, s inde-
pendencie no es atg‘n querldo, si-
o forzade por la circunstancies
comerciales del cine espefol:
peces o ningin productor se han
sentido nteresados por ol cine
de Nunes [quien, tras un par de
titulos gue laman "menores"
—¥ qU& ¥o no conozeo—, redlizd
s famoso “Noche de vino tin-
to”, para Tomper inmediata-
mente la poétice provinetana alli
incluida para abrigar un cine de
la provocacidn con “'Biotaxdis'" y
mds tarde con “Sexperiencias’”,
pelicula adn no auterizada por
la censura espadola). La negati-
va de la produccién por el cing
de este autor le confiers un ca-
récter de marginado que fluye
en las imAgenas de sus peliculas,
sin que, "2 priori”, ello tenga
que suponer ningin elemento
critico,

“Iconeckant’ es so iltima pe-
Heula, que tambidn fue retenida
porla censura, y que vio la luz al
tiempo que se aprobaba “Can-
ciones pere después de una gue-
rra”, E] nombre que da pie al ti-
tulo es, segiin su autor, un voce-
blo que explica cfme alpo bello
—icono—, se encuentra enfrenta-
do a alge que lo destruye
—chkant—; aaf, le pelicula serla
—y es— la descripcion de algo
“'positive’’ =el amor frenético de
110d parejd jovan— qua sa ve for-
zado a su desaparicidn por el
medio ambiente: la violencia,
astructurada aqui en nne bende
apresive ¥ destructiva, por un
lade, y un complgjo policial, por
otrd, Poro Nunes va més alld: o
que destruye 1a vida es la socle-
dad tal como la entendemos
hoy: los acuerdos técitos, la cul-
turs, la obligacién de ""hacer al-
go”. la organizacion econdmica,
tode lo que, en fin, limita al
hombre en algin sentide.

"Iconockaut”, de estructura
libre ¥ fantasiosn, provoca al es-
pectador 8 la contemplecitn de
unas imAgenes reslizedazs con
cardgter de “spot’’ publicitario,
que 0o tenen qué responder 8
medida de tiempo v espacio al-
puno, destindndose entonces a
la emocion antes que a la com-
pransiin intalactual. Finelmen-
te, sin embargo, es 4 esta dltima
a la gque se diripen los simbolos
que-pueblan toda ls pelicula an
s necezsided de identificaciin
inmediats. Lo que octrre con el
cine de Nunes ez que la inpanui-
dad de sus planteamientos —o su
eimplicidad, =i se prefiere—, ha-
cen gque la pelicula agaba por ser
entendide antes incluso que se
termine de ver, La parabola as-

custe, con profunde cerge lite-
raria —incluso del mismo génera
contra el que la pelicula lucha—,
la barroquiza, creéndola un aira
contredictorio. Bl ananguizmo

vital de sus imdgenes no s co-

rresponde con I8 limitacién con-
creta del enunciado de la pelleu-
la, que parece, en definitiva, un
grite adolascente antes que un
ataque frontal v violentp B las
estructuras sociales que se ci-
tan. Como 5 existiera el temor a
que su palicula no ag entendiera,
o, lo que es mds probable, no lo-
grara la autorzacién de censura
correspondients.

Nunes complejiza lo que estd
claro, sin que esa complejidad
aporta detos 0 SENSECIONES QUE
hagan progresar su considers-
cidn de nuestro munde; hay, al
contrario, la cafda en is trampa
del esteticisma (o de la vanided)
que aborte el proyects, “Iconog-
kaut” acaba no siendo la pelicu-
la prowocadore que pretende ni
une informacién sobre lo que
podia ser una destruceitn anar-
quista més profunda ¥ més ime-
ginativa.

Los afioz en los que Nunes se
ha visto obligado a estar retira-
do de su trabajo quizd le hayan
gituado en esia perspectiva de
ahora, Quizd sus siguientas titu-
loz (ye inmediatos] l2 ecerquen
mas comprometidamente con la
realidad que guiere ofrecernos,
En cualquier caso, ¥ al margen
de que “Tcopockaut’ nos pares-
ca una pelicula fallida, Nunes se
ha colocado en una fdrhite eres-
tiva que no puede ser olvidada,
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TEATRO

“Julio Cesar”’,
en el
Maria Guerrero

Leer “"Julio César” con los
ofos de un contemporinen de
Shakespeare no es o mismo que
leerlo hoy. La naturaleza del po-
der he cambiade de tal forma
cque hoy ya —seriemente, intelec-
tualmenta— no puede hablarse
ni siquiera de “naturaleza”
crando sa trata da este mater]s

préctica, y no abstracta, que es
¢l gjercicio del poder de un hom-
bra sohre otrog hombres, o de un
grupo de hombres sobre otro
grupo de hombres, Shakespears,
gl escrihir "Julio César™, era un
critico politico de su Hempo, con
la utilizacitn de une metdfora.
[Podrie sar tembién uwn eritico
de nuestro tempo? Clerto, en un
sentido trascendenta; en el sen-
tido de que & ha variade el gon-
cepto intelectual de poder, la va-
rigcion de su gjercicio ha cam-
biado menns. Al hecer su nueva
adaptacidn pere ser estrenada
agui v ahora de “Julio César™,
adaptacidn muy inteligente ¥
muy oportuna, Juan Antenio
Hormigon ha acentuado sin du-
da estos puntos en que la visifn
histérica general se acerca al
hombre eoniempordnee, ¥ lo ha
hecho con el respeto necesario el

como consecueneia de las alu-
siones de protagonistaz y anta-
ponistas, :

Eg, por lo tanto, ung obro de
largo texto ¥ de la considerahle
dimensién que exigen por uUna
parte la informacién histérica
—qua Hormigdn complets muy
bien—, v, por otra, el esclaraci-
miento dialéctico de todo ague-
llo que se estd dirfmiendo an es-
cena. Eza longitud no le quits a]
ezpectador la pasisn con que si-
gue ¢l daserrollo. 3

A nuestro fuicio, José Marla
Morera ha acertado plenaments
en ol montaje de este obra, Ha
sabido comprender el valor pr-
mordial del texto v ha dado =o-
briedad a todos los elementos
escénicos, inteligentements con-
seguidos mediante la moviliza-
clén de olementos que surgen
del suslo ¥ modifican a conve-

“Julin César”, de Shakespears, an ¢l montaje de Morara,

texto original, pero con la auda-
cla comveniente pere que no se
piarde su carga, :
Naturalments que una adap-
tacifn de este tipo no ha de ha-
cerse, ¥ 250 lo ha comprandido
muy bisn Hormigdn, con alpsig-
nes inmediatas a la actnalidad
—aungue plguna frase restalle
de sipnificado—, sino por enci-
ma: maosirando el proceso dia-
léctico del poder en &f, de 1o am-
bicidn por el poder y de las lu-
chas de sucesifn. Les interpola-
cionea de Hormighn sobre el tex-
to de Shakespeare tienen ese ca-
rhcter de subrayados, de craci-
miento del texto original: o de
donacitn de la pal i esta-
mentes sociales que no lo tuvie-
ron an al taxto shakespearigno,
perg que estaban presentes o él

niencia la estructora del espacio
escémico. Con auténtica humil-
dad, pero con verdadero conoci-
mienta, ha dejado que =ee la pa-
labra ln que domine en esena.
5i la miisica utllizada es anacré-

‘mice, ello sirve también pera su-

brayar la parmanencia de la
ambicién por el poder: la utiliza-

‘clén, por gjemplo, de Wagner es

uns pieza més pers el entendi-
miento de esta ohra,

El teatrp Marfa Guerrero se
ha enriquecido con la presenta-
tifn da este obra. Su compadfa
es & veces desigual, v quizd la
direccidn de actores resulte me-
nos acertada que el congepte pe-
neral del montgje de la obra v,
desde luego, que la intencidn
aproximadora de Hormigdn. m
RAMON VALLE,

Axiunfo )




