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Cuando Moscu
y Hollywood
se ponen

de acuerdo

Cuando Moscld v Hollywond
&g ponen de aeverdo g la hora da
premiar o una pelicula, hay gue
pensar que o todo va demasiado

virtundes de “Darsu Uzala', Que
no 501 otros que los que ya res-
plandectan especialmante en sus
dos obras anteriores, Barba
rroje”’ (1865] v "'Do-de-ska-
den” (12711 un sentimantalis-
mo potario en b creacidn de si
LUBCIONAas ¥ PECSONAJES, W0 conti-
nug reclamo de los “wvaloras hu-
manps” como método de com-
prension de la realidad, un aca-
demicismo ortodoco en el estilo
v la construccion dramatica; al
misme  Lempo que —por atra
PAMLE— UNE MArcacion serens y
madura en muchas secusncias
donde Kurosawa hace valer su
veterania ¥ s capacidad para
sacer provecho del medio fsico
ER que §itle su historie.

Bajo tales ceracteristicas,
"Dersu Ueala™ intenla ser un
canto 8 la amistad ¥ a la natura-
lpza —tomedos embos conceptos
en bermines muy penéticos ¥

aldra Karosawa, director de “Darsu Uzala®.

hien o tado va demasiado mel en
el mundo del cine, Oue o nos hia
llamos ante le mitica "obra
macsira’ superadora de cual-
quier ideologia, o que setrata de
un film que =& mueva an &l terre-
ne de los “valores univarsalas™,
de log V'sentimlentos eternos'.
Creo gque éste Olime es el caso
de Darsu Uzala (19751, realizado
por &l cineasta japonds Akira
Eurosawa en la Unidn Sovidtica
v qua presanta como " moedallas
victoriosas' su Gran Premio en
el iltimo Festival de Maoscl v el
Oscar de Hollywood de este ano
& la mejor pelicula extranjera.

“MNo consigo jamas sar raalis-
Ly, porgue soy sentimental. Me
siento muy profundaments uni-
dooa las artes plisticas, a la be-
lleza. Mo puedo contemplar la
realidad con una mirada fria;
mi corazon es muy sensible’,
Estas palabres gue el “empere-
dor’” Kurosawa pronunclase
en 196G, valen @ la perfeccion
una década mas tarde para
comprender [os defectos y les

abstrectos—, en basa a la andc-
dota del encoentro ¥ relacidn
entre un capitdn gue manda un
pequeiio destacaments lopogra-
fico durante e pusrra ruso-
Japonesa, ¥ un cazador nativo
de la taipa siberiana, en qua di-
cha grupe realiza su trabajo, Pe-
¢ a la situacidn histbrica con-
Mlictiva en gue la pelicula s2 en-
marca al comienzo de nuestro
alpln, lo qua cuenta para Kuro-
saiwa g 20lo esa naturaleza y al
seotimicnto entre los des hom-
bres, gque describe mediante
continuas apalaciones & la *'sim-
pitia'’. la “eordialided™, la
“gomprension” y reclames simi-
lares.

L morosldad existenta en
"Dersu Uzala” (nombre del ca-
zador citado), y que la hace pro
longarsa durante dos horas y
madia, convierta 0 sUMAMAanta
[aligosn este “homengie & Ia na-
turaleza v a la amistad™ que, ya
por su propis inspiraciom, gue-
daba muy lejos de nuestro inte-
ras. @ F, L.

La caricatura
de una nueva
moral

La bisquada de una noewa
moral slegnifico parie decisiva-en
In prokblematica de los cineastas
de & "Mouvella Vagne™ france-
sa. Desde muy distintas posicio.
nes, Godard, Truffaut, Chabrol o
Rohmer indagaron en une seria
de conflictos relecionalas en tor-
ne a los gue praponian una al-
teenativa distinta de la estable-
Cida 0, cuando menos, una criti-
ca respacto & oella. CJules et
Jim™ q1]F!d:ﬁ|'|;,1 o el ]Jrumt.ipu
miximn de tal bisqueda, 8 la
gue Truffaut aplicaba una de-
sencentade lucidez, nna mivada
pesimista en el deseolace de los
presupuestos morales manteni-
dos por sus persondjes. Esa
“nueva moral” parecta resullar
inviable si antes no se producia
una real modificacion en la con-
ciancia da goienes intentaban
protagonizarla, Conclusion a la
gue —por los diferentes caminos
citados— venian a llegar tam-
bién sus otros comparieros de la
NV, testigos de una situa-
cidn e crisis que such | la luz el
existencialismo ¥ que 52 manta-
nia latante durante los afog pos
terinres,

Como uwna caricatura de esa
impartenta Lematica s presenta
hoy “'Le bonheur” |“La felici-
dad”, 1965), de Apnés Varda,
sepundo [arpometreje da la aw-
tora de “'Clen, de clnco a slete’ ¥

“La bonheur” |“La felicidad™,
1965), de Amméa Varda.

que recihiesa el premio Louis
Dellue an el momeanto de 50 rea-
lizocian, distante mas de una dé-
cadn del dia en gque o vemoas en
Espata, & travas da una histora
de “trigngule” desprovizta da
sus connotaciones habituales (en
cuanta que no son L& infidalidad,
I zalos o la humillacion sus in-
predientesl, Agnds Varde guiera
reflexionar sobre las posibilida-
des de alcanzar la “‘felicdad”
por madio de unos caucas que s
originan en un distinto entend:-
miento de la ética conyugal, En
su relato, un hombre que ya es
“leliclsimo’” con S0 ESpOsa § 5SS
dos hijos encuentea & obra mujer
con la gue establece una rela
cifin erdtice gue no s6lo no anula
la anterior, sino que le potancia
v complementa. Ese hombra, ase
protagonista, ha llegado asi o la
“felicidad™, trégica vy rapida-
micnle diswelta somo tal Msom-
mum’ existencial, pero a la que
sustituye un equilibrio emotivo
idéntico al que conocie pravia-
mente @ su doble relaciin.

Planteamients temitice gue
cabrla considarar hasta supgesti-
v, lo inaceptable de “La bon-
heur'” s esa paicolepla de con-
sultorio sentimental’’, csa Mestd
tica de revista femaning ilustra-
da'”, esa Vsoclologla de dameas
de la caridad’, deque yale acu
sara en su die la critica francesa
mis respansable. La ideologia
burguesa gue dimana concep-
tuglmente dae la pelicula, su al-
mibaramisnto estético y 1a con-
lormacion de wn munds feritan-
temente  angilico,  constiluyen
de hecho muy torpas bazas para
hahlare de una “noeva moral™.
B FEENANDO LARA,

Un aita después da que el fes-
tival de Cannes kubiese tenido
MU CEITRr Sus puerlas o causa
de la eclosidn de mayo de 1963,
e premisbhe una pelicula gue
proponta como dnice posibilidad
da vencer lu represion la hucha
armada. No ya silo el festival se
spuntaba la posibilidad de no
desligarse de la efervescencia
“revolucionaria” gue a nivel de
prensa, libros y polémicas pabli-
cas quedaba wdavia de agquel
movimiento, Sing que 5 Promo.:
cionabae une pelicula qua, al me-
nog sentimentalmente, debia
coincidir con quienes, directa o
indiractaments, st sintieron
identificados con el mayo fran-
(R

La pelicula en cuwcstion
—"IE..", de Lindsay Anderson—
narraba las wicisitudes de una
“psoucln piblica’ inglesa, sus
sistamas represivos, v frente o
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“Le boohewr” {"La felicidad'™, LBES], de Agnés Warda.

ellos, los sueios de independen-
cig de tras de sus alumnos, que
gl fingl, desesndo au libertad,
imaginan la posikilidad de ame-
trallar @ profesores, alumnos y
familiares. Pare facilitar ese fi-
nel, Anderson, & lo largo de so
pelicula, va plonteands diversos
niveles de realidad, jupanda con
virados y colores, proponiendo
ey gt desarrollo dramatico tra-
dicional, sino un montaje de se-
cuencias aisladas que, en con-
Junte, pedan ofrecer esa ima-
AN Tepresiva v siniestra de la
gscuela an o cuestion.  Mostaje
fque ne va profundizands en el
anélisis de la estrectors de esa
“escucly . lelemento [acil para
una identificecién con mundos
“adultos'), sine archivando da
Lo fue siTvan para la mejor asi-
milacion del fingl. Pelicula,
pues, pensada al vevés, donde
Lo su desarrollo va encaming-
doa la brillantes de la secuancia
de la ametralladora; en ¢l Bm-
hiante preciso en el que lg pell-
cule se cred, v dada su escasa
ingidencia en una profundiza-
ciin de la realidad, pueds que
no sea desacertado calificarla
de oporlunista.

Lo gque da cuelquier manera
resulte alucinante en el mundo
cingmatogralice espaiiol es que
hayamos necesitade’ casi ocho
afins para acceder a esta pallcu-
la. La perspectiva que hoy poede
tenerse de “If.." no es, por su-
puesto, la misma que tovieron
los dem#As espectadores del
mundo en sy dia. Moo imports
lanie que hoy se pouaeda calificar
“If.. de film menor o de encon-

Irarle rezones para justificar si
dwito de 1969 eomn el Bravisimo
heeho de que, cooun momento &n
quet se ofrecian desda la pantalls
diversas propuestas de cine poll-
oo, agul mos guedasemos en
hragas., Otros titwlos de aqueal
misma fastival de Cannes siguan
sipndn desconcecidos en Espana
VI de Costa Gavras; “Ada-
e 317, de Bo Widerberyg: “An-
drei Bublew™, de Tarkovskym:
“La conlrontacion™, de Miklas
Jancse; “Los desartores v los
nimadas”, de Jakubisoo...
L0ud puede Importar que
“I1L.. " haya soporiade mal ] pa-
=0 o astos ocho &ios 5 para no-
sptros en alpin sentido no han
teanscirrido iodavia? El valor
coyuntural de “If.."" 58 nos ha
ascemoteado, ¥ con ello la im-
portancia praciza de unas disen-
siones que pudieron enriquecer
ol trabajo de oiros cingastas o
qua pudiaren praponar a los gs-
pectadores de todo el mundo
elementos para ol andlisis da s
realidad  cotidiana.  Sapnimos
heblando en fries conceplog teh
ricos, peroe una peliceln, ade-
mis, interviens de ung manera
precisa an sy momento histdri-
co, alendo I un elaro ejem-
plo de ello, Su proyeccion cotre
nosotros en 1976 no 8= una re-
cuparaciin del tlempo peedido
—faltaria para ello ¢l conoci-
miento de las peliculas que hoy
misma 5a estén heciendo poe
ahi.._ y por agul—, slno un enga
fioge servicio de Glmoteca que
no debe desorentarnos sobre la
auténtica realidad —todavia— de
nuestro cing. B DIEGO GALAN.

“Colorin
colorado”’

S enosu primers pelicola, “El
lowve feroz', Josd Luis Garcle
Sdanchez aceptaba las ceracte-
ristices de un género como el
sainete para proponer la con-
templacién de unos parsonajes
da clase media atades & unos
meacanismos sociales v omorales
gue impedian su libartad —sin
diferanciar para allo Io que an
un principin podia parecer dife-
renciable: la juventud “libera-
da'' frente a la vejes conserva-
dora, considerando que todos,
an un Emhiente social preciso,
reaccionan de fdéntica mane-
ri—, en “Colorin colorade’”, si-
puiendo le misma pauta del “aé
nero’’ ¥ respetamdo casi las ca-
riacteristicas de los mismos per-
sonejes, da un pasn més: José
Luis Garcia Sénchez quicre de-
nuneiar, eon indiscutible mala
leche, el chantaje moral de unas
sUpuEstos PTOETES’, (quUe en wir-
tud de un medio ambisnts b
puds juegan a sentivse indepen-
dientles, pero aceptando compla-
cidos, Bl mismo tiempo, log “fa-
vores'' de esa burpuesia. Perso-
najes teoricos’” que se-han pa-
decido en Espafa durante mu-
cho tiempo, Personajes que no
acaban de wmar partido en una
siluacion precisa. Para confron-
tarles —o para confronteelo, va
fqua uno de az0s tpog serd el que
mas alencion reciba por parte
del directior—, apeEracerd un nwe-
vo perspnaje en la paleria: una
criada que si esli comprometida
directamente con la situacitn y
gue sufre por elle persecucion y
cércel. Frente a las Cpuresas”
histrionicas del falso “progra™,
l2 criada realiza un trabejo poli-
tico gilenciosa ¥ eficaz. Misnteas
el “progre’’ va azcendiende en
su esealada burguess, la criada,
con ohjetivos precizos, wive si
compromiss sin alardes aparen-
ies,

“Colorin coloredo™ se ingori-
be asi en un cina que huye del
panfleto denunciador de lo gue
va sabemos todos para arries-
garse a la avantura da un didlo-
po para més inicirdos, Aungue
ello no impide -seria estipido
pensarlo- la difusion de este pa-
licule en medies manos informa:
daog, o eierto es que la identifica-
cidn de los personajes esbozados
por Garcia Sanchaz (la palicula,
raalizade an tempos de censura
menns Caperturistas’, no pueda
proponer una identificacion més
concreta ¥ tajental corresponds
con mas facilidad a los especta-
dores winculades de alguna ma-
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ners con o que la accion retra-
lia; es dacir, con los “progres’” v
5Us sucedAnens.

e ha levantado una cierta
discusidn en torno a "Colorin co-
lorado™: los que piensan que pe-
liculas de este tipo puaden ser
aprovechadas “por lo derocha’”
[y ahi estan las criticas " positi-
vas de "El Alcezar” o "Arri-
Ba''l, v los que cTeen qua un cing
gue Lrate de clarificar posturas
—o fomentar su rapida clarifica-
Cibn— a5 SiEmpra Necazario ¥ po-
sible, Eliminar una posibilidad
de autocritica por po lacilibar
datos “al enemigo’, es de un
idealismo trasnochado; por otre
parte, creer o gque ol personaja
Cprogre” de “Celorin colorado™
tiene algn que ver, én un am-
hiante da participacitn politica,
con una izguierda compromati-
da, es sespechoso, Otra cosa, sin
ambargo, es discutle & peliculy
concrets, los elementos drama-
ticos wiilizades por Garcia San-
chez —desde la eleccion dal sai-
nate caricatureses hasta los da-
lus precisos de cada personeja—.
Parece que en este sentido, re-
sultan mis diafanos los aleman-
toz del “bunker” —con una ex-
traordinarta  interpretacidn  de
Mary Carrillo y “Seze’ — que los
de la progresia, como si, en defi-
nitiva, los primeres estuviesen
vistos von més atencidn que los -
sepundos; o, Lo que es o misma,
gue la personalidad de los dos
actores del ambiente “Totro” ez
tan fuerte y tan excelente que,
an ung conternplaclin puranen-
te dramatice, ecaban por obte-
ner mids razon y humanidad que
los restanies. Es probable gue,
an eze sentide, Gacla Sdnchez no
haya inventado lo suficiente, De
la misma forma que en “El love
feroz'’ no podia plantearse esta
disyuntiva, agui, cn cambin, os
mes pasible, no poeaue el de-
sarrollo arpumental de la pelico-
la los personajes da los padres
tengan mias datos lavorablas, si-
no par el propio desareollo dra-
mitice de la accin, Puede que
no hubieran sohrado nuevos ela-
manios caricalurescos Qu re-
forzaran le intencidn.

D¢ cualquier forme, estamaos
ante una pelicula qua continda
una perspecltivia nuova paETE
nuestro cine, wna moleria de
trabajo que no tens por gub
acabar en estes peliculaz con-
eretas, o gue estd claro es que el
cine de Joss Luls Garcia San-
chez es digno de stencids ¢ inte-
Ti5,

Aungue &5t dentro de nues-
Lr0a Propisitos, no me alrevo o
anunciar que continuaremos ha.
blando de esta pelicula, ve que,
cuande sc dijo esto a proposito
de “El love feros’ [TRIUNFD
numero 675 coincldid con que
cerraban asta revista por cuatro
meses, B DIEGD GALAN,
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