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Ante pste inguietante fendme-
no —no =8 trata ya de Michel
Sardou, sino de qua su éxito res-
ponda a un estado de la socie-
dad francese—, la prenze se
muestra dividida y circunspec-
ta. El derechista "L Aurgre” he-
bla de la aparicién de wna “can-
cifn viril'', mientras que el con-
servador VLe Figara” piens gue
52 trata de cenciones de.' gusto
dudesn” ¥ “Le Monde™ escribe
qua Michel Sardou ‘'sobrepasa
clertas reglas”.

Lo cierto e5 que la extrema
derecha tieme su cantante; aun-
gque Michel Sardou no se limite a
cantar, también cred un sama-
narip tiuledo con sus iniciales
{M, 5.} ¥ elaboredo por los re-
dactores de “Carrefour”, sema-
nario fascista al que, ademds,
gyuda econbdmicaments.

Donde mias polémicas suscita
Sardou ez en la prensa comunis-
ta ¥ enite log militantes de esta
partide. En "L°Humanité” apa-
recieron  carleles  publicitarios
de 50 especticule en el Olympia,
lo que prowvectd el furor de mu-
chos militantes de este partido:
“Aceptamos —dican— la politica
de apertura, pero de eso a ofre-
car nuestras columnas al fascis-
mo hay una diferencia infran-
queahla’, A osto COnLesLan oLeos
diciendo que si el PC quiere ser
consacuenta con esa polltica, te-
ne que raspatar incluso la liber-
tad de expresidn da los enamigas
de la libertad.

_ Tal revuelo s& produjo, que

Laurent Salini tuvo gue publicar
on primera paging del drgano
del PC upa larga explicacion,
gque rezumo asi: A la wez que
combatimos el sistema capitalis-
ta, debermos utilizer los medios
que nos ofrece (en este casg, la
publicidad), para defender los
" interases de los trabajado-
ras”. B R, CH.

CINE

El mito Bogart
Y nosotros

Los adolescentes que, sedien-
tos de cine, llegdbamos a Paris
en lps primeros efios sesenta,
nos velamos siempre sorprendi-
dos por un hecho a nuestra en-
tender hastante inexplicable; la
continua programacion de un
“Fastival Humphrey Bogart” en

las zalas '’ Art et d'Essal’”. Fue-
ra 8l mas que fuara; en las ava-
lanchas de estrengs del otofo,
Wavidades y primawera o en pe-
rlodos de ptonfe cinematogrifi-
c#t, invariablemente encontréba-
mos en ¢l “Pariscope” el anun-
cio de un ciclo Eogert. Ibamos
con la cabeza llena de Antonio-
ni, de Bergman, de Welles, de
Resnals, v esta culto hacia un ti-
po de peliculas que crelemos
dsspreciativamenta “de segun-
di fila™ nos dejaba més que ex-
Lrafios, ;Seria el habitual sno-
bismao parising la causa de tal
admiracién? ; 0, mas blen, el ra-
sultado de un cierto cansancio
cultural ente films de otra en-
vergadura? La realidad eran
unas larpulsimas colas de gente
que se disputaba una entrada
pura ver —una y cien veces—
*To have and have not” o “The
bip sleep™. ¥ nuestra realidad se
remitia a la tan habitual menta-
lidad adplescents de '‘despre-
ciar lo que 38 ignora...”.

Fuergn pesendo lps afps, ¥
fuimos aprendiendo. Entra otras
cosas, quién era Bogart, qué era
lo gue haclen un John Huston o
un Howard Hawks, cudlas eren
las caractaristicas de un cing ca-
liflcado como “'negro”, qué obra
fenjan  detrda nombres como
Dashiell Hammett o Raymond
Chandlar, qué halla sucedido en
Estados Unides durante la gue-
ra ¥ la inmediata posguerta,
cudles eran los elementos psico-
socigles que detérminaban el
nacimisnto d8 un mito... Tantas
¥ tantas cosas, No rasultd facil
este aprendizaje pere los hijos
da una burguesla media Nenos
de infulas culturalistas, de
“prandes nombres” {justificados
unas veces; otras no) que blan-
diames con suficiencia a la me-
nor ocasiin, Wueslros esquemss
de entonces se solidificaban al
misme ritme Con que auments-
ba la presifn de aguellos ottos
que mos querlen imponer desda
las tribunas oficiales del dogma,
la ideplogia v 18 coltura. De ma-
NErA MAS 0 Menod inconscients,
mis 0 mMenos terna, ere un ope-
racitn de defensa la que nos ha-
cla reivindicar exclusivamente a
los autores prohibidos, & los ci-
neastas cansurados, a los mitos
de unas cultures democriticis,
frente 4 un cing AmMaTiCEnO Om-
nipresente, unos criticos igno-
rantes ¥ mentirosns, una cultura
del capitalismo trivnfanta.

Se diffa gue hoy las tornas
han cambiado. ¥ que —de nue-
yo= ¢l reteaso de la dindmica
histrica aspafiola nos Heva & re-
producic slteaciones que otras
socicdades ya han vivido hace

mucho tiempo, incluso gn aspec-
tos tan colaterales como el que
motlya esta resefia. Un primer
indicio lo tevimos en la primave-
rade 1970, cuando s Televisién
Espaficla programé un gmplio
ciclo dedicada a Bogart que —in-
cluyende films indditos haesta
entonces, como “Tener ¥ no fe-
nert'= urjglinaria Eran entusias-
mo entre log eapectadores. (En
TRIUNFO, nimers 416, 58 pu-
blicd por aguellos meses un es-
pléndido articulo de Juan Alde-
berén an el qua so contemplaba
el mitp Bogert conjuntamente al
de Tarzdn|, Perg, junto a su po-
der sincronizader y masificador,
la televislon plantse el problema
de la imposible veriflcacidn di-
recta de una respuesta colectl-
va. BEs decir, las reacciones del
pablico que se sianta ante un ie-
levisor stlo son perceptibles pa-
ra aquellos que tienen un con-
tacto amistose o familiar entre
af; 0 @ trawis del escaso nimern
gque hece saber su opinifn me-
diants cartas A log 'masgs me-
die’ o por intermedio de los
“dalagados” de dicho pablico
—los informedores— que actlian
aqui con pocos datos o dnica-
mente intuitivos, Wi siquiers una
prospeccion de andiencia puede
decirnos otra cosa que el ndme-
ro de parsonas gua se sientan
atraldas hacia un espectéculo
daterminado. Pero no el carde-
ter de sus-reacciones en el ins-
tante de producirse, la mensra
an gue acogen un determinado
products cultural, las motiva-
ciones & las que responden posi-
tiva o negativamente, ni tampo-

¢ le reslided fisica de quienes
forman ese nuclen plobel de as-
pectadores, wvistos conjunta ¥
comparativamente.

Estos ding, en Madrid, tales
varificaciones resultan posibles:
el ciclo Bogart programado por
una sele 3z presta a allo, consti-
tuyendo una invitecidn continua
a lgs analistas dal “hecho cing-
matogrifico” {concepto que, co-
mo a5 sahido, va muche mas alli
del simple film eislado). El bos-
que petrificado’’, de Maya
[1836); “El dltimo refugic®, de
Walsh [1941]; "El helcdn mal-
tée” de Huston (1941); “Casa-
blanca™, de Curtiz (1943]; “'Te-
ner y no tensr'', de Hawks
i1945]; "El suefdo eterno’’, de
Hawks (1946), v “Cayo Larga”,
de Huston {1948}, son las palico-
las incluidas en dicho ciclo, ante
&l que se puede acudir a las pa-
labras topicas de que “2on todas
las gque estédn, pero no estan to-
das las que son'',

Mas que adentrarnos en la
critica de unas obras, hoy yatan
conocidas y valoradas como las
gigte que acebampos de citar,
prifiern  referirme & algunas
CONSLEntas que se astdn produ-
ciendo en su exhibicidn madri-
lefa:

a) Una amplisima asisténcia
de piblico, en promedio supa-
rior &l de la mayor(e de los loce-
les de estreng, dato més rala-
vante atn si se tlene en cuenta
que la sala donde se proyectan
tenia upa bien ganeda fama de
“maldita”: algjada del centro,
muy poco conocida, se dedicaba
hasta hace unas SeMANES B pro-
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gramas dobles de repertorio.

bl La composicion de ese
piiblico, con abrumadora mayo-
rin de universitarios y profasio-
niles jovanes, sobre todo en las
gesiones de noche (58 dan cuatro
al dia, con una pelicula distinta
ciuda jornada entre les siste que
roten, aungue se ingiste en las
de mayoer atractivo; “Casablan-
ca', "To have and heve oot”,
“Tha hig sleep’™ v '“The maltese
falcon™). En  contraposiciin,
apenas pueden verss espoctado-
res de edad que acudan por la
“nostalgia de la juventud perdi-
da"” an los &fios cusrants.

¢} El ambiente ladico ¥
“contraKultural’’ que “se respi-
ra" en lag sesiones, en medio de
un clima relajado donde los asis-
tentes responden con especial
enlisiasme ante dos elementos
fundamentales de este tipo de ci-
ne: 1. El sentido del humor con
gue estidn concehidos los habi-
tualments espléndidos didlogos,
en los qua resulta parceptible la
meno de un Faulkner o un Hus:
ton trabajande de cerca sobra
originales literarios de Ham-
mett, Chandler o Hemingway. 2.
El repusto ante las que podria-
mos denominar V'siteacipnes ar-
quetipicas™; es decir, aguellas
que inscritas en un pénero muy
concrets (melodrama, “cina ne-
ﬁm", film de aventuras], respon-

eni con total fidelidad & sus ca-
racteristices ¥ hen quedado co-
mo prototipos para centenares
de pelicules posteriores. Los ex-
celentes “duelos’’ interpretati-
vos entre Bogart y Lauren Bacall
=szpbre todo en “Tener y no te-
ner’”’, obra realments modélica
en sus escenas de comedia—, o
Ins “momentos cumbre” de “'Ce-
sablance”, provocen un verde-
dero deslumbramienta,

d}  El Interés hacia el parso-
naje creado por Bogart (sl co-
mo por el de Lauran Bacall] y
5% mds avidentes connotacio-
nes: el “buen-mal chico™, solita-
oo, distanciade fronica y hasta
sarcasticamente de sus same-
jantes, lo gue en-@ltime tArming
se revela como una coraza ante
un pasade doloroso v un senti-
mentalismo gelopante;,, En re-
sumen, todos aguellss ingre-
dientes que han conformado el
mito Bogart, -

g): El desmentido a dos fal-
sas ‘'verdades de oro’ de los
mercaderss cinematograficos da
nuestrg pais: gque nadie paga por
ver una pelicula antipus en
blanco y negro ¥ pantalla peque-
fig, v gue un film pasado por te-
levisién ¥a no puede tener exhi-
higlon comereial posterior. W
FERNANDO LARA.
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“Beatriz’’

No p5 necesario TeMontarsa
de nuevo gl legenderio proyecto
da las “diez peliculas de hierrg™
que Gonzaly Susrez prometid al
principio de su carrera para en-
tender que “Bestriz'” estd lejos
da equellas previsiones o hasta
de las constantes podticas qua
como novalista habla desarrolla-
do en sus libros. Son éstas refe-
rencias constantes en las critl-
c28 8 su cine que silo pueden ser
utllizadas para comentar como
olro intento de cine renovadaor
fue abortado por las condiclones
econdmicas del cine en Espana,
Lo cierts es que an la mayor per-
te de sus titulos, Suérez ha pre-
tendido, en Jugar de “rengvar’’
cine ¢ estétlca algunos, “colo-
carse” en el oficio; pretensién
legitima que, sin ombargo, la ha
hecho abendonar todo aquells
Que en 505 novalas o en sus pri-
merps filma merecla un interds,

"Beatriz”, inspirada en dos
cuentos de YWalle-Inclén, &3 wna
pelicula ‘que gquicre jugar con
muy diverses elementos sin que
nlnguno de ellos acaben por de-
sarrollarse de forma inteligible:
la brujeria ¥ el misteric comao
formas elienadas de conviven-
cle, la explotacion de una clase
social por otra, el libaralismo co-
mo posibilidad ecomodaticia, 1a
infancia como Gnica edad Idci-
da... Un conglomerado de suge-
rancies arrastradas’ en ung
enécdota insuficients que no re-
siate Ia tentaciin del “misterio”
¥ el “suspense’’ por encima de
cualquier otra posibilided. Es
decir, metido de lleno en una
aventure de cine "standapd™,
Suérez marra superficialments
una anécdota, dignamente, pero
sin lograr comprometerse —ii,
por supuesto, comprometer al
espectador— en esa aventura. La
frase final {"Es més importente
lo que hay que conseguir que lo
que hay gque defender’| podria
unirse a log plateamientos antes
cltados como moraleja diddcti-
ce; paro 6l mo venir desarrolla-
dos #stos dialécticamente y fun-
cionar s6lo por scumulecidn, le
“frase” final es una superposl-
cibn més cerente de auténtico
sentida.

Hay en “Bealtiz", & pesar dae
todo, la muestra de un profesio-
nalismo por parte de Suéraz,
axento de las pedanteries ente-
rigres y los efectismos vacuos de
“Morbo” 0 "Le loba ¥ la pelo-
ma”. En s lugar, referencias a
Peckinpah, & “El exorcista” ¥
algunos otros films... Objetivo,
pues, para Sufirez, cumplido.
D. G.

Jeanne horeau en Lumidre™
par la actriz.

“Lumiere”’

Jeanna Moresy ha tomado,
comp argumento para la palico-
la con la que s¢ inicia an el terre-
no de la direccibn, un tema sua-
ve v elagants, da los que solemos
calificar de “muy franceses" sin
saber bien por qué: cuatro ami-
gas, pertencclentes todas ellas al
mundo del espectéculo, y con
una mentalided completamentes
Burguesa, pasan juntas una se-

mina, Durenta ase tiempo, cada’

una de ellas vivird una serie de
circunstancias —que se nos pre-
santan come Intrascendentes—
que forman ] entramado de la
vida eotidiana ¥ gue de algin
mode la determinan.

La Moreau consigue, al vineu-
lar & sus cuatto personajes el
mundo del cine —que es en el
que elle misma s mueve—, ox-
poner de forma indirecta algo-
nas opiniones sobre el mundo
profesional; una visién nads en-
tuslasta, sino fris e incluge des-
pecliva. Las posturas estableci-
das y falaas de muchos profesio-
neles del especticulo, las exi-
gencias del trabejo dure e inely-
a0 le dorada servidumbre dal es-
trellato —real o supuesto— son
¢shozadas de manere critica a lo
largo de I pelicula. Desde su
mismo titulos, “Lumidre” agerca
a Jeanne Morean & una postura
de erreglo de cuentns con su kra-
bajo ¥y sus compadieros. S8 trata,
sin embargo, da un simple “hg-
cato'” de critice, que no llega a
concretarse 4 causa del togque
frivolo con que estd adornadao el
tama, vy tembién & causa de cier-
ta.ternura felseants que Jeanne
Moreau muestra hacia sus per-

. primer film dirlglde tambien

sonajes de condicidn femenina,
E5 evidente que tampoco el de-
sarrello de la historia conduce a
un andlisis en profundidad de
ese munde del cing, ni a una teo-
rizecifin psicolbgica da la impor-
tancia de estas ''circunstancias
intrazcendentes”, que forman la
gcctin, Todo es agul delicadn,
educadamente tragico...

La condicién burguese de las
cuatro emigas plantes la pelicu-
la tamblén en otro plano: Jean-
ne Moreau no define su conduc-
ta da acuerdo &8 un punto de
anglisis critico que tendria como

base la valoracidn de las “an-
gustias de sus personajes. Es-
tas, pertenscientes en excluslva
a une daterminada clage social y
a un medio muy concreto, se nos
Proponen como  Clircunstancies
inevitables para todo ser hu-
mano.

Ninguna tesis, critica o no,
sustanta esta palicule; no hay ni

“siquiera un desarrollo draméti-
co de la gecidn desarcollado ze-
gon las claves ortoedoxas. “'Lu-
migére” no es mAs que un borra-
dor de trabajo donde cabe cual-
quier ides, cuzlguier posibili-
dad, sin que ninguna quede ex-
puasta con eficacia,

Nada da lo que he escrito has-
ta ahora debe ser considerado
como una negacién dal trabajo
de Jeanne Morsau; “Lumiére’
e5 une paelicula no elaborada,
disparsa, pero que hace pensar
que tal vez, en posteriores traba-
jos, Jeanne Moreau des
unos emas que demuestra cono-
cér ¥ sobre los que se ha expre-
sado de una forma aguda, si oo
profunda, ¥ con una inteligencis
matizede por la frivolidad. =

DIEGO GALAN.
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