ANTONIO GALA

JUAN MARTIN, “EL EMPECINADO”

‘Uno de los hombres que mas se hablan distinguido por su
actividad guerrillera en la lucha contra la ocupacin francesa,
acaba siando condenado a muerte por ¢l régimen absolutista
da Fernandg VIL, Esta es la historia de Juan Martin, “El Em-
!}Etllnaglu". recraada por Antonio Gala para sy serie talavisiva
"Paisaje con figuras” y que TIEMPO DE HISTORIA ofrace In-
tegra en =u nimero 26.
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licula superficial y truculsnta,
erda tambitn inevitable referirse
al toplcazo de las madres. Cada
uno de estos personajes tione la
SUYE, ¥ COMO 5 NeCeSario Ea.nl
retratar un ambiente sdrdido,
g5as madres serén viejas, enfer-
mas, repugnantes y odiardn a
sug hijos (una de ellas, ademdis,
hablerd con el suyo de matrimo-
nio cada ¥ez qu¢ aparece ¢T es-
cenad, con lo que "1a tragedia” se
agudiza melodramética-
menta|,

“La escalera” no pudo ser
.una pelfcula interesante ni el
misme afo de su realizacion.
Cierty que durante estos sicte
transcurridos  desde  entonces
han pasado muchas coses, aun-
que en Espaia no noes hayamos
enterado del todo. Pero pensar
que meses después de mayo
del 68 hubiera necesidad de
transcribir la sordidez de los
sehmundos creados por el capi-
talismo a través de ese prisma
de mala literatura o condensar
las diversas actitudes homose-
xuales 8 través de un mal actor
¥y un calvo prematurd, parece
realmente de cachonden barsto,
B DIEGO GALAN.

“Carne para
Frankenstein"

4 pesar de que la publicldad
aspanola se empeie en allo, na-
da tiene que ver Andy Warhol
con esta pelicula. Oue é] haya
colaborado con Paul Morrisay,
gl director de “"Carne para Fran-
kenstein', en titulos anteriores,
no implica que sus vidas profe-
sionales tengan que estar unidas
ﬁr loz siglos de los siglos, Silos

igtribuidores no eon los respon-
sables inmediatos de la decisign
de censura de haber prohibido
en Espafia todos Ios Hiulos reali-
zados en comin o aisladaments
por estos cineastes, no B30
tenemas que tragernos ahore la
pildora de que ésta sea una peli-
cula que los represente en forma
alguna. Producida por Carlo
Ponti ¥ en unas condiciones eco-
ndmicas que nada tlenen que
ver con la estrechez de los “‘un-
derground” warholinnos, “Car-
ne para Frankenstsin™ (1973
peErtenece 8 otro tipo de expe-
riencias, aungue tambitn apa-
rezca aqui Joe Dalessandro, el
actor habitual de Morrisey.

Aclarado este punto funda-
mental para no confundir a na-
die, habrd que referirse & 1a "“'no-
vedad' que aporta esta pelfcula,
La recuperaciin del sistema en
reliave que tentos quebraderos
de cabeza diera hace afios a los
técnicos clnematograflcos. Me-
jorada ls forma de proyeccidn
[antes eran necesarias dos co-

pias de la pelicula que se proyec-
taban superpuestas, ahora s6lo
€5 MECESAri Una, aungue s¢ pre-
clsa i¥ualmenm una pantalla es
pecial y unasg gafas cimodas pa-
ra Ios espectadores), el relievs
no ha mejorado gran cosa desdo
antonces, al menos en la versiin
we nos ofrece el cine Bulevar,
g Madrid. Es diflcil creer que
las condiciones de proyeccién de
este local son lns mismas que
cualguisr otro: con una pantalla
liena de manchas ¥ con unas ga-
fas pequedas v realmente difici-
les de mantener en las orejas, el
esfoer=o que hace el sspectador
&3 mavor del que deberfa ser ne-
cesarin. Clerto es, sin embargp,
que alponos de los efectos son
realmente ingenlosos y hasta ca-
si parfectos; otros, en cambio,
confunden y adormecen. L
“Carne para Frankenstein',
finelments, &5 una humorada
sobre las peliculas del género
{como después harfa Mel Brooks
en “El jovencito Frankenatein™).
Humorada torpemante construi-
da, sin grandes hallazgos de in-
ganio, tendentes en cuslguier
caso todas a una secwencia final
enloquecide y delirante (ain du-
da lo mejor de la pelicula) que
no acaba, no obstante, de justifi-
car la pelicula plensments. Un
afic después, Morrisey realiza-
ria con el mismo equipo ¥ con el
mismao sistema de relieve “San-
gre pera Drécula”, que gand a
esta pellcula en imaginacién y
desmitifieacion del mﬁm.
(iro especto que no hay que

inar de esta "Came para
I-'rﬂ.u%sr.ein" s0n loa dﬁh‘%kﬂs
infringidos por la censura espa-
fola a muchas de sus secuen-
clas. Las escenas de amor apa-
recen todas enormemente suavi-
zadas hasta el punto de qua al-
guna de ellas (como, por gjem-
plo, la del burdel| =2 hace total y
ahsolutamente incomprensible.
Censura, pues, en tercera di-
mensitin, que corta gratuite-
mente {l.l:[ulqli:: fque en otras pali-
cules es posible ver ya; debs ser
el miedo & la sensacidn téctil
percibida por ¢l espectador lo
que ha preccupado a los censo-
ras, o el asfuerzo de soportar les
gafas lo que les ha o imagi-
nar m#s de lo que en la pantaila
g8 weia. De coalquier formea, el
dato histdrico ya existe: la cen-
gura gipue cortando en todag las

dimensiones. W DIEGD GA-
LAN.
Monstruo

dulcisimo,
de ojos
llorones...

Como bofetada de nuevo ri-
co, =6 lenzen contra el especta-
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“Elng-Eonpg”, de John Gulllermin
[1B76].

dor las cifras del redivive H.LI:I#
Kong'': veinticuatrg millones de
délares ¢n cogto global de pro-
duceidn, un mufisco articulade
rapresentendo al gorila que ha
valido mil trescientgs millones
de pesetss (tento como el rofi
péndum ¥ casi tan indtl como
@ste), lanzamiente simultineo an
dos mil quinientos cines norted-
meriganos y canadienses y dos
mil més CUropeos, CENLOEdES
ingentes gastades en publicidad,
contratos espaciales com diseri-
buidores y exhibidores... Con
aconte chulesco, den ganas de
decir “hueno, ;v quet”, anie es:
ta exhibicicnistne de los dilares
de Hollywood, ante un colosalis-
mo moneterio que busca impre
sionar por el volumen de sus nd-
METOS ¥ 1 [;um' el gredao da inte-
ligencie del producto creado.
Dentro del mis purn consumo,
de un cine masificador en el mal
sentido del término, la “rema-
ke de "King-Kong” no poses

mayor dimensitn que une babi- |

da refrescenta 0 un electrodo
méstico: la de puro objeto que sa
atiene & unas reglas de “market-
ing” v cuya Gnica justificaciin
25 que l:lhtl:n%u m#As dinero qua
el que se ha invertido en su f-
bricaclin,

En medio de tada esta hruma
monetaria y consumista, el mite
Eing-Kong se ha esfumado, se
he trivializade, ha quedado re-
ducido & alge Infantil, sentiman-
tal, boho. Le enorma riguezs del
film original de Gooper ¥
Echmrdsm;gk [1933) —que ha he-
chio correr centenares de litros
de tinta desde las mas variedas
y complejas  interpretaciones,
comg el lector espaniol puade fi-
cilmente deducic del librite *“He-
mandje a King-Xong', publicado
}:u:' Tusquets en sus “Cuadernos

nfimos”— se transforme en la
version actual pura v simple-

| de arte en Madr
cudntasy Se trata, ademds, por

mante en grandilocuencia y me-
lodramatismo. Su productor, Di-
ng de Leurantiis (italiane, pero
trabajande para la industria
norieamericana de las grandes
compefias  multinacionales,
gueria ante iodo una “love
story'', ung pelicula sentimental
donde se contara casi exclusiva-
ments la relacidn emoclone] an-
tree la “Balla v 1a Bestiz”. El rea-
lizedor, John Guillermin —acre
ditedo en Hollyweod tres “El
coloso en llamas™—, puso & ello
su santido técnico, con cspecial
interds respecto a los “'efectos™
gue darfan credibilidad a le
anfodota.
¥ asf, al margen de vatiaclo-
nes circunglangialss pero no me-
nos slgnificativas respecto  al
originel, nacid este TKing-
Kong'', con un monstruo doleisi-
mo de ojlc-g iloronezs a lo Omar
Sharif, al que —como buen bur-
ufs— s6lo le preocupe en la vi-

@ tener a su mujercita junto a |

él:. Trista fin para uno de los
mitos mis serios ¥ consolidedos
de nuestrn tiempo. @ FERNAN-
DO LARA.

ARTE

Otra; Yo tenemos otra galerjs
fd.... iy wamn

[o que presiento i por o que es-
toy paipands, de und galeriz es-
peciglizeda en América. He ha-
blade con los directives de [z

nuern sela —venerolanos ellos, |

.conocia

alender al arte de su pals ¥ al de
Expafia, Estd biem. Yo creo que,
aunrgue no lo pienser il lo pro-
yecten, va se irdn abriendo mds
al arie de toda América... Por lo
menos, de la América mds clvili-
zade, lo gue ne mastica “chi-
clet” ni consume faniad cood-
cola. La lzbor de difundic el arte

AMMETICans entre nosotros ya da |

wiene reglizondo la pionerisima
Carmen Waught con su galers
Agie; pero no me parece mal que
tenga un refuerzn. Agufl en Espa-
fia tenemos gue considerar of ar
te de eso Américs civilizada de
gue vengo hablands como algo
gue también debe ser alog nues-
tro, como alge de familie, Por-
gue somos parientes.. rOno? La
galeria que empieza estd bien si-
taada; en el nimers § de la pla-
za de Ing Cortes, en plena madri-
[efilsima Carrere de San Jerdi-
mo —todavia, creg, en el kildme-
tro cero de [of caminoy de Espa-
fig...— ¥ se llama Durban, rom-
bre qgue es el de un viefo gran
pintor de Verezuela, Como adn
psiamos en el tiempo de qugh-
rios v felicitaciones, desedmasie
a esa nueve galeria muchas feli-
cidades para el prdximo afio ¥

ara su vida, que le deseamos
arg.

| Pintura

de Hugo Baptista

Galeria Durban
Madrid

Hugo Beptista es joven, como
buen americang, Le conocl hard
coga de quings o veinte afios, no
recuardo bien si equi mismo en
Madrd, formando parte de una

limitads expediciin de venszo- |

lanps qua llegd aqui desde Parls,
o tal wez le conecl en Parls, for-
mando parte de equel grupo de
venezolanos de Perls que mero-
deaban por el estudio de Daval-
do Viges, en la rue Dauphine,
del Berrio Leting.

Ses como sea, en Farls o agul,
I cierto es que algo, muy poco,
de la viejs pintura de Baptista
yo. Entonces era “figu-
rative’” —como se dice—: pintaba

8sCENEs de puertos con muchos |

barcos y bastante color. El im-
présionisme, que nunca es- mal
consejern, debld liEji:IEII']E un poso
crometista muy sélido,

Ahora... ya no tlene que ver
nade con el Impresionisma, aun-
qgue s con el color. Digamos, pa-
ra entendernos, que se ha lbera-
do de lg presibn embisntal o
“plengirista” gue el impresionis-
mo impone cuando concede sus

resentes cromiticos. Ahore es
‘abstrecto’’ (pere llemarlo con

como la sala— y ya hablan de | esa palabra equivoca que dice

ten pocal. Quiero declr que, co-
mo no esté maniatade por nin-
guna atadure figurativista, su
colar puede expresarse con ente-
ra libertad, atento sélo & 1s “joie
de vivre” de su propia prosenta-
cidn... Ahora que me acuerdo...
Cuando yo vi en Parls a Baptis-
ta, se presentd alll, con notahle
interas pare [os ariistas, wne ex-
posicidn de De Stesl, que fue
uha revelaeidn. Vio Baptistm
aquella exposicidn? Lo digo por-
gue algo en su pintura me re-
cuerda clerto dngulo de visién
del mundo ¥ hasta cierts meto-
dologia del exirafio y mistarinao
maested FUsn qua entonces si
descubrie. Pero no importa gho-
rg tratar de descubrir un posible
hilo magistral...

Lo cierto e= que Hugo Baptls-
ta usa con toda energla del co-
lor, pero ¥a no determinado por
ningiin eire ambiental, Ni &i-
quiera por minguna pratensiin
tridimensional. Baptiate concibe
normalments 8 su cuadro, con
sujecién & la pura bidimenslon:
ninguna ficcién wolumétrica,
ningin asomo parspactivo. Lo
suyo es, fundamentalmente,
puare administreciin de cro-
milas en ung superficie... paroen
una superficie astricta.

Lo qua ocurre es que, entes
que un “abstrecte”, o antes que
un administredor de sus proplas
cromies, Baptiste ez “un pin-
tor”, Un pintor, es decir, elguian
que disirute desparramando
pintura con orden sobre el llenza
—un orden de la pintura— y ha-
clendo que el lienzo mismo pulse
el registro de todas sus posibies
armonias. Eso ya no bene qua
ver nada con las viejes proten-
siones colorfsticas de log viejos
messtros, Bungue, neturelmern-
ta, tampoco estd contra ello. El
ha descubierto, mas gue pintar
tal cosa, la facultad de pintar a
secas ¥, pera ¢l caso de so cro-
matlsmo, més que dejarse guler

or las imposiciones ambiente-
o5 de la lug, 18 slagria de pintar
el color directamente, sin impo-
sicionas praviag, Pero he dicho
“la alegria de pintar”.. Porgue
#3 e3p, fundamentalmente eso,
Por ese disposicitn, incluso per-
sonal, es por lo gue yo .considero
que Hugo es, con todes las con-
secuencies, "'un pintor'’,

Ha hecho bien la galerfa Dur-
ban en empezar 20 vida madrile-
fir —en insugurar su sala de Ma-
drid— con una expesiciin perse-
nal'y no colectiva, como se suala
hecer en astos casos. Hesulia
qua laz colectivas no 32 ven, Por
lo menos, el croniste, este cro-
niste, no sabe resafiarias cuando
son mAs de tros log autores & log
gue tiene que referirse. Une ex-
posiciin personal es mejor. Setd
porque, tambidn, es mas faci de
comentar y reseflar. BJOSE
MARIA BMIDREND GALVARN,
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