W Caracas como an Tokio, &n

Nueva York igusi que en Mos-
chi, el teatro estd en plena meis-
morfosis. Estos OHimes meses he
recorrido al munde para geistir a la
racreacion de mis obras, y an todas
partes he notado €l mismo renagi-
ritento de |3 escena: 1odo panece
gstar en crisis, salvo el teakno,

Hacia los cincuenta, en Parfs, ol
teatro renueva el arte, lonasco nos
ensafia, con su Leecién, a hablar
neoespaitol; en companid de Bee-
kett esparamos a Godot, v Adamov
nog subyuga con sus grandes y sus
pequafies maniobras, Esa featro
gonial thia 8 provacar una sorpresa
inmensa, paro las obras serlan rabe-
gadas a salos microscdplcas, los
pspecticulos no ancontrarian Sub-
vencidn, serfan ignorados o Ao gus-
tarien. Por fin Aegé Martin Estin,
que decidit reagrupar la obra de
es05 tres autores, sumindole a ks
de Pinter, Genet, Albas a incluso 4
la mila propla, bajo un thulo aboca-
do al éxito; teatro del absurdo. Ha
pasado &l tempa, y rasulta curioso
comprober que la expresion. "es
pure lonesco™ s aplica & una si-
tuacidn mezela de humor ¥ confu-
sion. lgual que sa dice “es puro
Bockett”™ para describir ajustoda-
mente un estada da miseria fisica y
pelquica a la vez, El tedirn “de van-
guardia” o “del absurde™ no es, de
hecho, sing un teatro mds prisimo
a le reslidad que e] anteror, ungz
realidad enla que = ilumina la ca-
ra oculta de nuestros instintos, de
nuestras pulslones (|8 parte no visi-
ble del lcebergl, algo gque nunca
antes se habia sacada a la luz con
1anta preciskin.

Hacia finales de los sasanta s
vlana a dacir —=palabras un tento
insdfitas— que el leatro Ydescubra
el cuerpa”. He asistido porsonal-
mente a diversos SiMposios an tor-
no i esa forma. jDe qud se trata? El
pringips] medso de comunicacidn,
gue en &l 1eamo del absurdo habla
sicka &l verbo, el taxto, iba a codar
¢l paso a oire modo de exprasidn,
Iz imagen, & gesto, &3 decir, en
cierta medida, el cuarpo, Quianas
asiudlan ase taakro 50 intarasan
por los espoctéculos del Living
Theatre, de Grotowskl, v por los
mias progios. Todo comienzd con
lag efimeros panicos, con U 3.7,
e Peter Brook: los “happenings™
norteamearicancs de Jack Smith y
da Vaccoro; ol Paradise now, del
Living, y &l Camenteric de coches
serlan muy especialmente dos es-
pectdcules de chegque que harfan
GPOc.

Eri plena socledad de la abumn-
damncia, el poeta, &l autor, &l ascani-
ficador se slenten impulsados a la
destruccidn, ¥ como  presienton
que el mundo lleva caming de pe-
recer por suparproduceidn, super-
poblacidn ¢ plétora, crean, conse-
cuantementa, un teatro convulsivo,
" totalmentn ajustade & Iaiépnna. En
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palabra vuelve
L al teatro

J

paE MOMEnto as cuando se desan-
cadena |a histeria, cuande la pala-
bra entra en agonk. El més carac-
farizado representante de esa tan-
dencia es, sin duda, Jack Smith: su
lpcura creadora le [lavard @ montar
espectéculos qua nada sacrifican a
la moda, que san conoclkdos Bélo
de urd minorla, pare una minara
entusiasta {citemas a Fellinf).

Mo obstanie, podemos distinguir
dos vlas surgidas de la obra de
Smith: la via mistica saguida por
Bob Wilson ¥ su "autc sacramen=
tal” mudo, La mirads del sondo, y 13
que tomd Waccaro, consistents en
racraar ol gran teato del mundo,
subrayands a la vaz su decadendia,

D repents, estos Altimos meses
parece qui ¢l dramaturgo " recupe-
ra b palabira”. Cudl no saria mi sor-
presa cuando, en Tokio, antes de
gntrar yoo &n la sala, Terdyama
[autor-director) me aconsejd BscU-
chara la traduceiin de su texto. Te-
rayami, que habla prezentado los
espectaculos “gastuales’” mas dell-
rantes v vanguardistas,

Antes de montar mi dliima obra
en Nuova York, Vaccars me propo-
na igualmenta hacar con &l un gran
poema de paz. Despuds de su s
lenciosa Mirada del sordd, Bob
Wilson escribe una Gpers “habla-
da”. Despuds de Ongast, donde do-
mina la destruccién, Poter Brook
na ofrece un limpido Timdn de
Atenas. Abundan por doguier bos
ejemples, Todes los que so hablan
convertido en paladines del teatro
del gesto, del desnudo, del silenclo
o del rdiculo ataboran ahom um
teatro de lo imaginanio, en el que
gstalla el lirisme del verbo.

Exi evoluclén no se produce =in
confusidn y sin problemas. Alguncs
se praguntan si el actor “de hoy”
spra todavia capaz de recitar un
texto. Frante al fendmeno del arte
gestual que “descubria el cuarpo”,
una vez suparadas las primeras ra-
thcanclas sa produjo un cambio ax-
tracrdinario; el Ieatro malditoe ¥
condenpdo 88 convirtid de proato
en al teatro que "habla que hacer”,
Estd en cudlguier cago justificado

gl amor de enoonirgrsa cOn Ung
cotegoria de actoras v da escenifi-
cpdores que, tras haber rechazado
|a palabra an los Gliimos afos, S
vean ahora obligados a superar &l
abstéculoe da racitar un texto. BS un
caso parecido ol del pintor de van-
guirdia que, ires habar sufrido ol
terroriemno da la abstraccion que ha
invadide |a escena artlstice duranta
Ins dltimos decenkos, e manifiest
de pronto incapaz de dibujar uns
mano o de frazar un retrato con [
fidelided axigida por @l nuéss e
de hoy: el hipermealisme.

Hemos visto cimn las escuelas,
los drupos, clartas universidades,
concedian tal suprermacia el teatro
gestual, que los cursos, organiza-
dos en loz gimnasios, han formado
& una generacitn de atletas de la
gscena, maestros en al arta deim-
provisar y en ¢l de la expresidar cor-
pordl, pero que B cembio despre-
ciaban la pelabra, la comunicicidn
verbal. En diversos |ugénes ese
“nuavo taatro’” debla degeanerar ri-
pidamonte &n un ‘nuevo confor-
migme” . Hamos asistido a la eclo-
slén general de cursos 'a la mane=
ra de Grotewski'" o del Living Thea-
tre dirighdos por imitadones que, no
sin eierto humor imroluntario, & fal-
1a de imitar al genio do sus mode—
los, la ballaza convulsiva de sus
realizaciones, no han sldo capaces
sing de copiar pedestrements sus
defecioa,

En Tokio vivi un momonto de
gran intansidad: a una de mis obras
ascenificadas por Akire Wakaba-
vashi & Hideo Kanze sa le dio trata-
mignta de Mo. El texto se convertia
pr una sublime salmodia, los ges-
108 eran repreducidos con una pre-
cisiin v un sentido podtico Inigua-
[abbes, Fue un espacticule estimu-
lante gque marcard mi vida de aulor
CON 55 anseianzas

El teatro japones tradicional es
un featre de estimulo ¥ no de re-
presantacién. En una ebra da Ka-
buki el caballo es falso: &l drbol, ar-
tificial {el drbal v &f cabalio eran re-
producsdos con Blucingnte minu-
ciosidad). Se dirfa que, temiendo el
crecients deterioro da lo real, el es
cenificador e opusiesa una seudo—
rraalidad prodigiosamente imitada
hasta en sus Oltimos detalles, -

Este teatro, que parece oponer—
sg al qua hemos conocido an Dok
dente entre 1968 ¢ 1874, 88 an
realidad una sutlfisima alagoria gue
nos parmita ponemos en mancha
hacia o testro de mehana, anoal
que trunfaradn lo imaginario ¥ ol i-
flema,

Ese renacimbento de la palabra
s produce an un momeanto en qua
sz abre un pariodo de penuria eoo-
ndmica. De ahl que no podemos
menospreciar la fuente de toda
creacian, de toda energia: "Al prin-
cipio fue el verbo”. @ FERNANDO
ARRABAL
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