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LIBROS

“El publico’,
de Garcia Lorca

El afio 1976, con menos ruido
de lo que el acontecimicnto me-
recla, nos ha trafdo un nuevao
drama de Federico Gerciz Loe-
ca, “El pithlico™. En las conod-
das Obras Completas, de Agui-
lar, sdlo aparecian dos escenas,
"Reina romana” ¥ el "Cua-
dro ¥, que aywdaban a com-
prender, sobre todo, hasta gué
punto el drematurge trabejaba
en los antipedas de cualquier
natoralismo “andaluz'’. Ciarto
gque cada obra tiene su propia
norma y qua no es lo misme “La
cese de Bernarda Alba" que “El

piiblico”, pero también es evi-'

dente que son partes del mundo
de Federico ¥, en esa medida,
erticulables en un todo que las
une. El breve fragments de “El
pliblico’” ratificaba, en fin, el ca-
rhecter creative, mibpico, que el
autor otorgaba a su literatura,
c0%a o0 neda opuesta a laz signi-
ficaciones sociales gque nosotros
podamos percibir. Bastaria pen-
$0r &N un persongje coma la loca
Maria Josefa, de "La casa de
Bernarda Alba*, encuadrada en
una realidad de mecdnica im-
placable, pera comprender has-
ta qué punto cruza por tode la
obra de Garcia Lorca uns misma
resistencia & aceptar la vida co-
mo algo escolisticaments expli-
cable. Junto & los conflictos de-
rivados de las condiciones socia-
les hey siempre un puntos de in-
terrogacidn  existencial que in-
teodizce el vértigo en al drama.
Pienso, en esta sentido, que la
apariciin de “El piblice” —oo
olvidemos tampoco *"Asi que pa-
sen cinco afios”— debe ayudar-
nos a comprender la complegi-
dad de quien, en el campo de la
lirica, nos dio “Poeta en Nueva
York". {
Cuenta Rafael Martinez Na-
dal que cuando, en 1958, recibif
¢n Londres los papelss que habia
dejedo en Espafia, vio que entre
elfoz figuraba ¢l que parecia pri-
mer manuscrito de *El piiblico”,
Dio de inmediato los primeros
Pass para su edicitn y se lo co-
munich a los herederns de Lor-
ca. Perr:gé Frandmnl;iarda Lor-
CH me que, por el moments,
smpendiera la publicacién, ya

que &l tenin esperanzas de con-
sefuir la versitn definitiva y no
le parecia justo dar a conocer un
primer borrader, incomplato,
cuando sabismos que existan
dos versiones que Federico, en
distintas ocosiones, hahin dado
por terminadas. Al instante
abandonsmos log preparativos
de publicacién. Esto ocurria
En 1860, :

Pero Martinez Nadal publicé
alpunoz trabajos sobre ¢l ma-
nuscrito que obraba en su poder,
de manera que bien prontg se
cref la paradoje de que todos
SUpIAFAMOS que existia une var-

mas clares, escasos y completos
que jam#és hemos tenido—, dra-
maturgo, director, escendgralo,
figurinista, adaptador de los cla-
sicos, musico, recitador de sus
poemes, tedrico ¥ hasta organi-
zador, uno podra pensar que se
tratuba de una formmlacidn lite-
TAMA, Ccuyoe caricter onirico,
fantAstico, ajeno a todas los
pautas esciénicas, la hecla irre-
presentable. Dada Ia personali-
dad de Loree, debemos, sin em-
bargo, convenir que, al menos
para €l, se trataba de nna obra
de teatro, s6lo que —y ahi et el
fondo de la cuestion- su concep-

Garcla Lorca, por Vieqoez de Sola.

sitm Integra de “El pablico™, que
[uera posible leer un Bhro —légi-
camente, de Martiner Nadal-
sobre la obra ¥ que ésta no ho-
biera sido publicada. Corria al
afic 1974, ¥ los heredercs de
Lorce, apremisdes por Martinez
Nadal, le autorizaron la publica-
citm facsimil dal manuscrito.
Tarea que completd inteligente-
mente ¢l investigador, dadas Jag
tachaduras y enmiendas de Fe-
derico, proponiendo, ademis de
la transeripeién “en bruto™ del
original, lo que &1 celificé de
““wersifin depurada”, algo asf co-
mo el mannscrito  pasado a lim-
pio™ ¥, por tanto, el texto de *“El
publico” de gue disponemos,

. Si Federjco no hubiera sido un
hombre de teatro —uno da los

to del teatro ensanchaba y rom-
pia coanto al respacto hahis es-
tablecido la moderns esrena es-
pafiola,

“El publico”” seria una de las
manifestaciones més agudas y
desesperades de hacer del tea-
tro —como hicen los verd aderos
poctas ¥ los pintores— una ope-
racifin destructiva ¥ recreadori,
A la falsa identificacion entre la
vida y lo verosimil; entre la rea-
lided y la fotografia, opone Lor-
ea un drama ablerto, en el que
siendo ¢l amor el tama central,
Bste aceba siendo sl cauce de
muchas interrogaciones: soboe
ebarte, la ficcion, la muerts, la
hibertad, etc. En el fondo es o
Que oOCUTre en casi todas sus
obras; s6lo que esta vez no esté

la Andalucia tangible, rural o
ciudadans, como marco de [n
accifn. El autor esth solo, con su
pezadumbre, frente a s delirio
de vivir, de inventar “cuanto no
s8¢ vive'. Mo para consolarnos,
coma hacen los “sofindores” dal
teatro potético conservedor, ging
para agredir esa infecunda logi-
ca pequedio burguesa que he he-
che de cada hombre un meestro
maliciozo. @ JOSE MONLEON,
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Semiologia
del discurso

. L3 (X
literario

Mil noveclentos cincuenta ¥
ocho es una fecha importants
para los estudios literarios de
base estructuralista. Ese afio se
traduce al inplés la “Marfologla
del cuento”, del ruso Vladimir
Propp (1). La obra habia sido pu-
blicada originalmente an ruso en
X928, pero =blo & partir de la
traduecifin inglesa, que conoce
una répida difusion, comienze a
elercer auténtica influencia en
los estudiosos, principalmente
franceses y norteamericanos, de
Ia-literatura vy el folklore.

Tomando como base de so
andlisiz un corpus de cien cuan-
tos rusos, Propp obtiens una Lis-
ta de 31 funciones, que, debida-
mente encadenadas en forma de
secuencia, constituyen algo asi
comao un modelo estructural
aplicable a cualquier ejemplo
concreto de ese pénero. La fon-
coin —o unidad de accidn inva-
riante— es contemplada por
Propp desde el punto de vista de
su significado para le seciin que
s¢ narra vy, lejos de pozar de au-
tomomia, no s¢ justifica sino por
81U posicion cn la cadena sintag-
mitica, ea decir, en tanio en
coanto que sirve para introducir
& la funcién siguients, v asi da
modo sucesivo. Posteriormente,
otros  estudiosos, como, por
gjemplo, Claude Brémond, suati-
tuirin cse modelo rigurosamen-
te lineal de Propp por otro més
flexible que opera a base de gl-
ternativas que el personaje pue-
de actualizar o no —y hacerlo en
un sentido positive o negative—,
o bien completarin la lectura
horizontal que propone ¢l ruso
con pira vertical, que permitira,
mediante la confrontacién de
vamantes extraidas de diversos
puntes de la cadena sintagméti-
ca, no £ilo leer, sino también en-
CORLrar un semtido, interpretar
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la historin. Tal hace, por gjem-
plo, Lévi-Stranss en s0s conoct-
dos enfilizis de los mites, gqoe £
miEme considera cOmMO ODA es-
pecie de forma superior del fol-
klore

1 Es pozible, sin embergo, aphi-
car descubrimientos como Ios da
Propp a la creaclin estrictamen-
te literaria? A esto trata de res-

rario”, que ahora publica entre
nosotros Ediciones Chtedra (2).

Hendricks se refiere a in tam-
prano ensayo de Bogatyrev y Ja-
kobson en al que se establece un
peralelo entre las doalidades
“folklore-literatura escrits™ ¥
“lenpus-habla”, La lteratura
escrita serda, al igual que ¢l ba-
bla (en £] sentido sanssuriama),
creacifm  individual, mientras
que &l folkiore tendria, como la

carficter colectivo.

En la practica resulta dificil
muches veces establecer, sin
embarpgo, una barrera nitida en-
tre literature oral, gque COITes-
ponde en cierta medida a1 fol-
Klore, y literatora escrita. Asf,
Hendricks trata de demostrar
comio idénticos o parecidos prin-
cipios migen o composicién de
los cuentos populares ¥ cstruc-
turan, a determinado nivael, las
obras literarias. ¥

El autor centra especialmenta
su atencifm &n los esfoerzos de
‘I‘x':letsu:l Todorov por cstablecer

ramitica del Decame-
,rﬁn ¥ cgn:pm‘ueunnduﬂua
una especia de teoria general de
la narraciin. Todorov lleva su
andlisis del corpus de coentos
boccaccianos a un nivel de abs-
traccifin considerablemente mis
glevado que el conssguido por el
folklorista ruso, de tal manera
que les 31 funciones de Propp
las resume aquél an sblo tres
verbos.,

Ahora bien, Hendricks critica
precizamente a8 Todorov por
conceder excesiva importancia
8 la estructura subyacente sin
llegar & explicar suficientemente
. chmp esa especie de archihisto-
rin s¢ realiza, én el sentido
chomskyanno, en una superficis
textual concreta, asl como por
descuidar ¢l andlisis de los cam-
po= SEMANTICOS, quE tanto preo-
cupan, por ejemplo, a Livi-
Stranss.

Hendricks sigue aparents-
mente un caming distinta del de
Todorov, v asi parte de textos
Cconcretos, Qe somets 8 un pro-
ceso que denoming de *'normali-
zacion”. Este proceso, que cons-
ta de diversas etapas, consiste,

12) Tradoccita de Josd Antoodn M-
1km.

en primer Ingar, en separar en el
texto Jo descriptivo de lo narra-
tive, en realzar despoés on in-
ventarip de elementos yuxia-

_puestos, inventario que es grec-

50 estructurar, en condensar la
narraciin cxcesivamente dets-
Nada y expandir Ia que peca de
panorfimica o eliptica a fm de
nivelarlas, para dejar, por 1il-
timo, ten =il emmociados de
nucmn que som los fimicos
a la estroc-
gluhal del ATEUMENLo.
La “técmica mixta” otilizada
par el autar combing €] anflisis
foncional proppisno (desarralla-
do, como hemos visto, por Todo-
Tov) con ¢l més propiements te-
mético de Lévi-Strauss (centra-
do sohre todo en los personajes]
para llegar a 1o que lama un me-
sumen, paradigmético v sintsp-
mitico a un tiempo. El método
de Hendricks (aqui estamos de
aceerdo con 13 autora de la in-
trodnecifin, Maria del Carmen
PBobes) funciona mgjor en unos
CES05 (ue en oiros, Sungue, com
todas las limitaciones, resolta
glempre sugestivo. B JOAQTIN
BRABAGD.

Tres libros
de humoristas

Alguna huella tenian que ha-
ber dejado en Francia los meses
locos de mayo v junio de 19G8;
la burguesis volvis 8 asentarsa
—y de gué forma— en un poder
gue se reclamaba para la mmagi-
naciin —en cloe, en teatrto, en
misica, en literatura, €n ensa-
yos, los de antes siguen ofician-
do las ceremonias BE:
Truffaut, cuando no Louik dae
Funes; Ionesco, en ausencia de
Roussin; Pierre Boolez, o si no,
Michel Magne; Roland Barihes
o Maurice Druon; Jean Paul
Sarire, sostitmido a veois por
Michel Droit—, hasta tal punto
gque la herencia visible y palpa-
hie de aquel par de meses 58 re-
fogit en el humar, y hoy la ha-
lamos en sendos libros gue re-
copilan el talento de tres dibo-
jantes: Walinski, Reiser v Claire
Bretecher,

Loz dos primeros pertenecen
al equipo de “Charlic-Hebdo',
semanario creado em 1963, ¥y
gue —lectura predilects de los
nostilpicos de agquellas barrica-
das— tira hoy més de cien mil
gjemplares; ella, 1a tercera, di-
buje lo goe piensa de los gue
arrancaban  adoguines hace
ocho afios ¥ gne estén boy con-
fortablemente Instalados en la
sociedad burpuesa, en la publi-

- caciim més inadecuada para de-
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Broiser: un aniimeralisia del humor,

nunciar esto: el “Nouvel Obser-
vateur .

Wolinski era, hasta el mes de
mayo ‘de 1968, un humaorista ce-
s confidencial, cuyes dibujos
haclan reir una vez por mes &0
¢l “Hara-Kiri". Durante 1a “re-
volucion”, abrazd apesionade-
mente la causa de los estudian-
tes, v los grandes érgancs de di-
fusitm se arrancaban, a8 precio
de oro, sus dibujos, Al apagarse
lag idltimps esperenEas, 5@ COO-
wirtid ¢n un prodocto de consu-
mo, en &l impognador mimado
par la gran borguesia y por las
apencias de publicidad. Duranta
afios se dudd entre que fosra uo
comtestatario Tecuperado o un
recuperado  contestatario. “'Si
pude trahajar en Ios grandes pe-
ribdicos fue gracias a esta ambi-
giedad —explica—; erd OeCesd-
rio que la gente que no pensaba
como yo ng comprendiera lo que
gquerin decit, ¥ que los gue pen-
saban como Vo e COMmprendie-
sem. Lo que me interesa es meter
cosas licidas v divertidas, y ha-
cer que 1as admitan muchos lec-
tores. No quiero limitarme 2 ona

capilla de amigos'.
Wolinski v smis o mete "eo-
pains’® crearom "'Charlie-

Hebdo'', que s¢ convirtid pronte,
como dije, en un semanario de
gran tirada, motivo suficiente

para qué los ulirarradicales lo
acusen de “‘recuperaciin’’,

Del grupo de dibujantes, el
menos sospechozo de tal felonia
en Reiser, También es el que
mz ha imnovado en Francia a
tiivel del dibujo. Sus animales,
'sus ohreros, sus tarados y sos
beodos son g'rutasnnsml:n ta-
bia impotents de sos camsores,
ridicules en ¢l orden moral ¥
obscenos como la sociedad de
CONSUMO que denmuncia,

La peneracidn del posmayo sa
idemtifica con esta falta de res-
peto, con su rechazo de los valo-
res estahlecides. Pero Reiser es
algo miés que el portaves de los
hoérfanos de la revolucion. Es
uno de los que MEjor ven moes-
tra época. Eleva el mal gusto &
1a altura de una institucion, crea
un mundo en el gqoe luchan pe-
ros #stutos ¥ perversos, padres

. embrutecidos por el alcohal, ni-
fios por ellos maltratados ¥ obre-
ros alienados por el vino, por las
carreras de caballos ¥ por £l tra-
bajo —un mundo de; comilonas,
de antomiviles y de muarta por
contaminacidn-. Relser ea un
dibujante nimitable, pero tam-
hlén un antimoralista.

La gloria de Claire Bretecher
es mfAs rTeciente. Empexd en
1974, coando aparecieron sos
primeros dibujos en el “Noovel
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