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“El publico’,
de Garcia Lorca

El afio 1976, con menos ruido
de lo que el acontecimicnto me-
recla, nos ha trafdo un nuevao
drama de Federico Gerciz Loe-
ca, “El pithlico™. En las conod-
das Obras Completas, de Agui-
lar, sdlo aparecian dos escenas,
"Reina romana” ¥ el "Cua-
dro ¥, que aywdaban a com-
prender, sobre todo, hasta gué
punto el drematurge trabejaba
en los antipedas de cualquier
natoralismo “andaluz'’. Ciarto
gque cada obra tiene su propia
norma y qua no es lo misme “La
cese de Bernarda Alba" que “El

piiblico”, pero también es evi-'

dente que son partes del mundo
de Federico ¥, en esa medida,
erticulables en un todo que las
une. El breve fragments de “El
pliblico’” ratificaba, en fin, el ca-
rhecter creative, mibpico, que el
autor otorgaba a su literatura,
c0%a o0 neda opuesta a laz signi-
ficaciones sociales gque nosotros
podamos percibir. Bastaria pen-
$0r &N un persongje coma la loca
Maria Josefa, de "La casa de
Bernarda Alba*, encuadrada en
una realidad de mecdnica im-
placable, pera comprender has-
ta qué punto cruza por tode la
obra de Garcia Lorca uns misma
resistencia & aceptar la vida co-
mo algo escolisticaments expli-
cable. Junto & los conflictos de-
rivados de las condiciones socia-
les hey siempre un puntos de in-
terrogacidn  existencial que in-
teodizce el vértigo en al drama.
Pienso, en esta sentido, que la
apariciin de “El piblice” —oo
olvidemos tampoco *"Asi que pa-
sen cinco afios”— debe ayudar-
nos a comprender la complegi-
dad de quien, en el campo de la
lirica, nos dio “Poeta en Nueva
York". {
Cuenta Rafael Martinez Na-
dal que cuando, en 1958, recibif
¢n Londres los papelss que habia
dejedo en Espafia, vio que entre
elfoz figuraba ¢l que parecia pri-
mer manuscrito de *El piiblico”,
Dio de inmediato los primeros
Pass para su edicitn y se lo co-
munich a los herederns de Lor-
ca. Perr:gé Frandmnl;iarda Lor-
CH me que, por el moments,
smpendiera la publicacién, ya

que &l tenin esperanzas de con-
sefuir la versitn definitiva y no
le parecia justo dar a conocer un
primer borrader, incomplato,
cuando sabismos que existan
dos versiones que Federico, en
distintas ocosiones, hahin dado
por terminadas. Al instante
abandonsmos log preparativos
de publicacién. Esto ocurria
En 1860, :

Pero Martinez Nadal publicé
alpunoz trabajos sobre ¢l ma-
nuscrito que obraba en su poder,
de manera que bien prontg se
cref la paradoje de que todos
SUpIAFAMOS que existia une var-

mas clares, escasos y completos
que jam#és hemos tenido—, dra-
maturgo, director, escendgralo,
figurinista, adaptador de los cla-
sicos, musico, recitador de sus
poemes, tedrico ¥ hasta organi-
zador, uno podra pensar que se
tratuba de una formmlacidn lite-
TAMA, Ccuyoe caricter onirico,
fantAstico, ajeno a todas los
pautas esciénicas, la hecla irre-
presentable. Dada Ia personali-
dad de Loree, debemos, sin em-
bargo, convenir que, al menos
para €l, se trataba de nna obra
de teatro, s6lo que —y ahi et el
fondo de la cuestion- su concep-

Garcla Lorca, por Vieqoez de Sola.

sitm Integra de “El pablico™, que
[uera posible leer un Bhro —légi-
camente, de Martiner Nadal-
sobre la obra ¥ que ésta no ho-
biera sido publicada. Corria al
afic 1974, ¥ los heredercs de
Lorce, apremisdes por Martinez
Nadal, le autorizaron la publica-
citm facsimil dal manuscrito.
Tarea que completd inteligente-
mente ¢l investigador, dadas Jag
tachaduras y enmiendas de Fe-
derico, proponiendo, ademis de
la transeripeién “en bruto™ del
original, lo que &1 celificé de
““wersifin depurada”, algo asf co-
mo el mannscrito  pasado a lim-
pio™ ¥, por tanto, el texto de *“El
publico” de gue disponemos,

. Si Federjco no hubiera sido un
hombre de teatro —uno da los

to del teatro ensanchaba y rom-
pia coanto al respacto hahis es-
tablecido la moderns esrena es-
pafiola,

“El publico”” seria una de las
manifestaciones més agudas y
desesperades de hacer del tea-
tro —como hicen los verd aderos
poctas ¥ los pintores— una ope-
racifin destructiva ¥ recreadori,
A la falsa identificacion entre la
vida y lo verosimil; entre la rea-
lided y la fotografia, opone Lor-
ea un drama ablerto, en el que
siendo ¢l amor el tama central,
Bste aceba siendo sl cauce de
muchas interrogaciones: soboe
ebarte, la ficcion, la muerts, la
hibertad, etc. En el fondo es o
Que oOCUTre en casi todas sus
obras; s6lo que esta vez no esté

la Andalucia tangible, rural o
ciudadans, como marco de [n
accifn. El autor esth solo, con su
pezadumbre, frente a s delirio
de vivir, de inventar “cuanto no
s8¢ vive'. Mo para consolarnos,
coma hacen los “sofindores” dal
teatro potético conservedor, ging
para agredir esa infecunda logi-
ca pequedio burguesa que he he-
che de cada hombre un meestro
maliciozo. @ JOSE MONLEON,
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Mil noveclentos cincuenta ¥
ocho es una fecha importants
para los estudios literarios de
base estructuralista. Ese afio se
traduce al inplés la “Marfologla
del cuento”, del ruso Vladimir
Propp (1). La obra habia sido pu-
blicada originalmente an ruso en
X928, pero =blo & partir de la
traduecifin inglesa, que conoce
una répida difusion, comienze a
elercer auténtica influencia en
los estudiosos, principalmente
franceses y norteamericanos, de
Ia-literatura vy el folklore.

Tomando como base de so
andlisiz un corpus de cien cuan-
tos rusos, Propp obtiens una Lis-
ta de 31 funciones, que, debida-
mente encadenadas en forma de
secuencia, constituyen algo asi
comao un modelo estructural
aplicable a cualquier ejemplo
concreto de ese pénero. La fon-
coin —o unidad de accidn inva-
riante— es contemplada por
Propp desde el punto de vista de
su significado para le seciin que
s¢ narra vy, lejos de pozar de au-
tomomia, no s¢ justifica sino por
81U posicion cn la cadena sintag-
mitica, ea decir, en tanio en
coanto que sirve para introducir
& la funcién siguients, v asi da
modo sucesivo. Posteriormente,
otros  estudiosos, como, por
gjemplo, Claude Brémond, suati-
tuirin cse modelo rigurosamen-
te lineal de Propp por otro més
flexible que opera a base de gl-
ternativas que el personaje pue-
de actualizar o no —y hacerlo en
un sentido positive o negative—,
o bien completarin la lectura
horizontal que propone ¢l ruso
con pira vertical, que permitira,
mediante la confrontacién de
vamantes extraidas de diversos
puntes de la cadena sintagméti-
ca, no £ilo leer, sino también en-
CORLrar un semtido, interpretar
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