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fellintano deslumbra casi siem-
pre, apasions en muchos o
MEntos, CONYVERce Na pocas vo-
C8E, PEra no consipue ase fin pri-
merdial de toda obra importan-
ta: enriquecer al espectador moe-
diante la adguisicion de unas
perspectivas  de conocimisnbo
=idenlirico, dtico v estético—
que actien sobre su persena-
lided-

Desde “La dolee vita™ {1959),
Fellini ha abandonade lo que po
driemos dengrminar dramatur-
pia tradicional”, “Las noches da
Cabiria” seria su dltima pelicula
qué respondiese a ello; es de-
cir, @ una estructure narrativa
de “planteamiento-nuda-desen-
lace™, a una tipificacidn psico-
logica de todos los personajes,
‘B unos conflictos dramdticos que
exigieran la puesta en pia de
protagonistas ¥ antaponistas
contemplados como tales, Su
“nueve mittodo” privilegiarie la
existencia de episodios diferen-

“sketch’’ de " Histoires extraor-
dinaires"|. En wadas ellas Fellini
busca reflejar las constantes pa-
ra &l méis caractaristicas de un
mundo Cesi SiEMpre Carcenn a
un mapma contradictorio, con-
fuza e infernal ¥ que, en medio
de su esplendor, s& aproxma &
pases agipantades hacia su des-
truccidn. Testgo privilegiado de

| lo cual es el propin Fallini.

Siendo este mundo el de la or-
pidstica v eruel Roma precristia-
na descrita por Petronio, el nexo
que en el “Satymcon” —tanto Li-
tererio como cinematogrifico—
une los distintos episodios es el
incesante recorride de los esto-
diantas Encolpio v Ascilto a tra-
vés de una sociedad que vana-
mente quiso. Fellini relacionar
con la actual. Episodios qua ace-
ban siempre en muerts, sin con-
tinuidad logica entre si, y cuyo
nacles comim es la sexualidad,
Fellini Ios utiliza en su dimen-
sifin més externa: le qua propi-

“Satyricon", de Federico Fellinl {1960),

ves, Individualizaliles los wnos de
los otros pere enlazados a través
de algin nexo. A pertir de en-
tonces, Fellinl va no s propons
“contar una historia® @ la ma-
nera habitual, sino’ mostrar di-
versos espectos da una determi-
nada realidad para que, por
acumulacion de todos ellos, se
obtenga una imagen global de le
misma. Esa reslided puede ser
tanto un ser humano en sus di-
versas ¥ complejas veortientes
["Ocho ¥ medio™, “Gialiette de
los espiritus™, formando amibos
films la primera etapa -y la mds
satisfactoria en nuestra opi-
nidn— de este cambiol, como un
grupn difersnciado. peofesional-
mente {“'Los clowns”) o toda
una sociedad {“La dolce wvita™
—pasa a su todavie “antiguo’
moralizmo—, “Satyricon”, "R
ma', “Amarcord” y parece que
“Casanova'’, a Ias qua tamhidn
cebria afadir el importante

cia un sinfin de ceremonias de
las que &l = eTige en maestro
indizcutible. @ FERNANDO
LARA,

“Los productores’’

Cue esta pelicula de Mel
Brooks haya tardado nueve eilos
en estrénarse en Espala resilia

alge delirente. Mucho més en |

cuants ge epmprénde que la ra-
zim estribaba en la carieatura
que Brooks hace de le figura de
Hitler y de algunos num]gmﬁ
naziz dispersos por ¢l mundo.
Caricatura mala y barata, pera
que ng puede justificar esta ar-
bitrara y "'sospechosa’ decisién
de nmuestra inefable censura ci-
nematoprifica.

Sicalifico de harata la carica-
tura que hace Mel Brooks de az-

0% Personijes ¢s porque TeCuIre
& cuantos thpleos manides y 5-
niestros s¢ han venido repitien-
do incansablamente por la larga
lista de péaimes peliculas auto-
calificadas de humoristicas, qua
1 s0n capaces de proponarse 1a
menor invencidn. Larga lista a
| la gue Mel Brooks ha contriboi-
| do de manera evidente con sus
“El misterio de las doce sillas”™,
“Sillas de montar calientes” (a
mi juicio también La dltima lno-
ciird Je Mel Brooks'', aungue en
menor pradol.. Algin dia hahea
que investigar quidn es el autor
de “'El jovencite Frankenstein®™;
parcce indiscutible que no se
trata del mismo director, Lo gus
en ese pellcula funciond el
mente como  diversion, como
nuevo planteamiento desmitifi-
cador ¥ novedoso respecto a Lo-
do el cine de una época, sa
translorma en las restantes pali-
culas de Brooks an banalidad v
siniestrez. Sin ningin reparo ca-
lificaria & Mel Brooks como el
maxime representants extranje-
ra del cing horterd.

“Los productores” se basa en
la repeticin [ncansable de si-
tuaciones manidas: la sexuali-
dad de unas pobres viejecitas, la
homozmmalidad de los directo-
res de teatm, laimbecilidad pro-
pia de manicomio de los viejos
nazis (cuando realmante ol pro-
blema que plantean es otro mas
grave), la facilidad dramética
de convertic en éxito teatral lo
gue estaha destinado al fracasoe
[“auspense” hobo y previsible
desde el comicnzo de la peliculal
y. en fin, personajes radicelmente
falsos que pueden hacer Teir =i a
alguien le diviere la satira del
vacio.

Dedicarle mas espacio a este
film es concederle una atencidn
qua no merece, 5ise destaca es
por € favor que la censura le ha
héecho convirtiéndole en un
[film maldito™, ® D. G.

Caro Bargja:
Navarra en cine

En 1967, Julin Caro Baroja
recibia ¢l apoyo econdmico dela
Diputacién Provineial de Nava-
rra para llevar a cabo un pro-
YEcto que sé apartaba —en cuan-
to & medio de expresion— de su
trabajo habitual: recoger en cine
las tradiciones, fiestas y costum-
breg del Reine de Navarrs. Con
este fin, recurrid a quien mds
carce tenia, su hermano Plo, no-
table documentalista que fue

‘dindo forma cinematograficn a

Fio Caro Barja.

lo recopilado por Julio para los
tres volimenes da su “Etnogra-
fia de Mavarra’. Yendo de pue
blo en puchle, hablando con la
pente y observando una vaz més
las widas de sus cotervdnens, las
filmaciones s¢ prolongaron has-
ta comienzos de 1970, Casi tres
afins de peragrinaje hablen pro-
porcionado 8 los heemanos Caro
Baroja doce horas de pelicula
impresionada, asi come decanas
de cintes magnatofinicas con
conversaciones grabadas. Entre
todo este material cligieron més
de dos horas, montadas en cua-
tro partes de wnes treinta ming-
tos cada una, que siguen el mit-
mo de las estaciones del afo.

lnwerun" “Primavera”, “Ve-
rena” v 0w’ fueron, as, la
degominaciin que adguiridan
talos mediometrajes. Cuya pro-
yiccibn piblica se ha limitado
—lamentablemente— hasta aho-
Tid i pases en pusblos de la mis-
ma Navarra, en algunas Univer-
sidades o en centros como la
madrilefia Casa de Veldzquez,
donde. se exhibiercn 1z pasada
semans ente un reducido nime-
ro de espectadores, mayoritaria-
menle Gxlranjeros.

Mo es éste, por supuesto, &
miareo estrecho a que debada li-
mitarsa al imporiante trabajo
cultural de los hermanos Caro
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