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madre evolucionard lentaments
del fetalismo &
postura activa, Itinerario cuya
observacién wvendrd ofrecida por
medio dn datos dispersos, 31 bien
an progresién, dentro de un en-
torng general B MOomse pero
«constanie movimiento,  :

Con una sintesis de técnicas
propias dael teatro Apico, con la
inclusidn de mondlogos narrati-
¥os, et ocasiones simultaneados
por dos personajes, y las propias
de un teatro disléctico, con re-
flexiones que 32 ejecotan ¥ re-
gresan a veces de forma casl
geomttrica, [a dindmica de los
aconbecimientos se centra en lea

‘marcoz proletarios de la casa
realquilada, ¢l barmio ¥ la fiboi-
cia. Empleando, por otra perte,
ung estructure en que colncide
el métpdo brechtiano con el del
teatro latinoamericano, con el
intercalade de breves textos ¥
escenas muosicales, deniro de
ung segunda sintesis, las diffeul-
tades de la orpanizacidn obrera
son mostradas con el subrayado
de las murmuraciones vecinales
ante las reunfones ¢landestinas,
el temor ambiental, la vigilancia
en la fibrica, la equiveca asep-
sia de una cultura desconectada
de la reslidad v los intereses de
la clase trabajadora en la escue-
Ia, las maniobras empresariales,
I8 represién policial ¥ la cdrcel.

Sin perder en minguna oce-
sifm el ritmo, entre graciosos ¥
efectivos recursos visuales como
los desplegados en torno a la
méquina con que Pedro el hijo)
¥ sus compafieros, primers, v la
madre, después, imprimen las
octavillas de lamamiento a la
huelga en Is fibrica, o el simula-
oo de paso de platos para el se-
cado, In amplacidn del espacio
escénicy al patio de butacas, ya
mimético en olres TEpresenta-
ciones, 5e produce de forma per-
fectamente justificada. Aungue
en &Sk precisa cscona, con el
despliegue de pancartas y voces
reivindicativas en medio da] pid-
blico, 1 visidn del oportunismo
sindical requerirfa probable-
mente und meyor matizacidn en
un momento en que en Espafia,
con el Iastre de]l verticalismo
franguista, tratan de  abrirse
paso los sindicatos democrat-
cos, el tratamiento de farsa en el
represantante arribista y el em-
presario son antoligicos.

“La madre” del GIT aparece,
pues, comg una obea gque habria
de saltar por ¢ncima de las con-
tradicciones arduas del destina-
tario, saliendn del teatro urba-
no, con todag los interesantes
tentativas de ésts, a los poe-
blos y barrios, K FERNANDO
ARTAS,

la toma de una’

"Eldmmnru:mp ("Ace up m-g-u]u'u 1874),
de Ivan

CINE

Del micro al
macroconflicto

FPendiente de estreno en Euro-
pa su fldma pelicula |“The sil-
ver bears”, con Michel Caine v
Stephane Audran como protago-
nistas), llega hesta nosotros el
anterior film de Ivan Passer,
realizado en 1974: “Ace up my
sleeve”, jucgo de palabras con
siynificado erftico tontaments
treducido aqui por “El dldmo
recurso’. 5e trata de la segunda
obri que este cineasta checo exi-
liado diripe con producciin nor-
teamericena —aungue la nacio-
nalidad oficialmente registrada
sea la austrisca—; la primers,
“Born to win”, no ha tenido ac-
ceso a les pantallas espaifiolas,
quizd como resultadn del débil
rendimiento taquillero que obto-
vo &0 los pafses donde s se exhi-
hid. ;

Hombre muy ligado por amis-
tad y trabajo Forman, al
quie siguid en su marcha de Che-
coslovaguia despuds de loz
acontecimientos de 1968, Pas-
ser habia obtenido un merecido
prestigio dos afios antes con
“Ilominacifn fntime"”, su "ope-
ra prima", realizadse a los trein-
ta y tres aitos ¥ después de una
trayectoria que inclufa labores
como puiomista y eyodante de
direccifin, as{ como un medio-
metraje; “Una tande aburrida’,
Se roalzd entonces la capacidad
de wronia critice mostrada por
Passer an su descripcidn de usos
¥ costumbres peqietoblurgue-
ses, que le situaba dentro- del
grupo de cabeza de una de las
dos corrientes fundamentales de
equella “edad de oro” del cine
checo, abortada tras la cafda de
Dubcek. Por los digs en que 8l 7

todoe Inz demas companeros
confiaban en la libre comtinm-
dad de su trabajo, Passer defen-
diz la opcidn de la liam&da
; drnmalurgua de una crisis per-
manente”, donde “los persona-
jos pasan do un pequedio conflic-
to a otro pequedio conflicto (mi-
croconflictos), revelando asf sus
caracteres a través de ellos™.
“El dltime recurse” se sitda,
gin embarge, ¥y de unE menera
rotunda, en las antipodas de tal
formulacion tetrica. 51 hay algo
qué rasalte cn el film, s precisa-
mente su Bcumuolacidn de he-
chos, el que eada secuencla re-
coja una circunstancia diversa y
contradicioria que —tratada
tambifn en un estilo difsrente—
varia de forma radical el sentido
de la narracion. Afirmando algo
que s0lo puede ser provisional B
la espera de sucesivas obras, di-
riamos que Passer ha reempla-
zado su estructura de “‘micro-
conflictos” por la opucste de
“macroconflictos”, coincidiendo
con su paso de une cinematogra-
fia socialista a otra de signo con-
trario. El resultado es una pel-
cula ciertamente original, pero
desconcertante, donde 8] clima
slempre morhido de las novelas
de Hadley Chase (el film estd ba-
sado en una de ellas), se yoxte-
ponen un intento de comedia
disparatada, wn vigor erotico
que personifica la espléndida
Earen Black y una cierta denun-
cia de cormupcitn capitalista. En
fltima térming, la "lawe™ del
significado de la pelicula esta
ri#, quizd, en el surrealismo de
sus Hitulps de crédito, tan checos
coma el propio Pns.&er H FER-
NANDO LARA.

El incesto,
gin moralismos

El aspecto més destacable de
“"Mi hermans, mi amor®™ es la
ausencia de cualquier moralis-
mo al enfocar un tema tan su-
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