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das “hop” jazzistices. Para ello,
introducian una secciin de vien-
to [compuasta de trombon, saxe
y trompeta o flauta), gque igoal-
mente suponig una novedad,
hasta cierto punto complejizedo-
ra, dentro de los esquemas de un
grupo “‘rockerc’ de la época.
Paro o que en 1967 podis te-
ner alglin interés, dos lustros
despues ha dejado de tenerio, en
un gran porcentaje. Como se da-
mostrd complidamente en 18 ac-
tuacidn catalana que comenta-
mos. Ademis de los desfases y
anquilpsamientos que su estilo
sufre en la ectualidad, la esca-
ge2 de nuevas ideas es alerman-
te en este conjunto en plena de-
cadencia, Como lo deémuestra el
hecho de que le inmensa mayo-
ria de los temas recientements
compuestos por &l grupo cares-
can en absolute de originalidad
¥, por supuesto, de una minima
¥ presentahles calidad. Por lo de-

mész, el tdcnicamente aparatoso '

gotety —con un impresionanta
equipo de sonide, no & de lo-
ces, francamente pobre— hibo
de refigiarse, para cConseguir
encendsr un poco los gélidos
animos del persongl, en la inter-
pretacion de viejes ¥ efectistas
temas, tales como 25 or § to
4", “'Sitting in the park" o ague-
lla cancién que canteren los
Beatles 'Got to pet.you into my
lifie”.

Al final, una pregunts flataha
en ol ambiente: ;0Owé hace un
conjunto musical como Chicago
en febrero da 1977 en Barcalo-
na? Hoy dia no tienen nade que
ensefiar a casi nadie, y a Im _]|:|
venes misices del pl]!s mi
co. Tampoco los oyantes n:
apenas satisfaccidn: el rito co-
lective ¥ la atmdsfera de disten-
5107 QU ¢ respird en esios con-
ciertos o0 apenas los compo-
nentes pratificantes de misica
“rock”. Pero la misma atmdafa-
e, potanciada si cabe, s puede
lograr escuchando a los buenos
grupns de g tierra, que, ade-
mds, trabajan en la reconstruc-
cifn de nuestras sonoridades
més carcanas: ahi estdn forma-
clones como la Companya Eléc-
irica Dharma, Iceberg, La Hon-
dalla de la Costa —la cual, por
cierto, se presentd recientemen-
te an Madrid, con enorme éxi-
Lo—, Secta Sénica, Blay Tritono,
Musica Urbana y tantos otros
artistas y misicos gue, al fin, sa
hen logrado desembarazar de
los mimetismos fordneos indtiles
y han conseguido capturar Io
mejor de Ja tradicidn del “rock™
universal para adaptarle a nues-
tra sengibilided. m ALVARO
FEITO.

El fin
de unos espacios
musicales

El paso del tiempo tres, con la.
ms nacién & ser critico, una se-
e aficiones Lan pamictu&na
como inevitables. Quizd la prin-
cipel s2a le qua sa siante por la
depustacidn que un pedanta lla-
marfa “'vicaria’, es decir, un
gusta por lis cosas en la medida
en que se pueda hablar de ellas,
por las coses en funcidn de

aguellas otras cozas que sa cons- |

truyen sobre ellas, ¥ adn méds
por estas (ltimas gie por aque-
llas primeras. Por eso lamento
gue un programa de la IT Cade-
na de TVE, "Encuentras con las
artes v las lotras”, donde con
cierta regularidad se trataban
temas musicales, haya recibido
vrden de oo grabar més espacios
sobre mfasica, Se piensa que lo
musical estd ya bien cubierto ¥

8, por tanto, no hay que insis-
tir en el asunto con charlas u
otrits cosas.

Me abstendré de decic que es-
tamos ants una medida represi-
¥a, fque o gie pasa es gue no in-
teresa que se hable de misica,
etcétara, stc. No hay tal. Pasa
que 5¢ ha tomado una maedida,
que esta medide a5 opinable ¥
gile Yo opino en contre. Explice-
o por qué, En primer lugar, y
quizd a causa de aguel gusto por
lo wicarin que he reconocido an-
terioprments, desconflo moy mu-
cho de la célebre frase que sos-
tiene que hay que dejar hablar a

la mislce, que la misice habla
por =l misma, ¥ desconflo no
tanto de ella come de sus efec-
tos. De callar ante Ia mibsica de-
riva ineluctablemente ese abu-
rrimiento  feroz disfrezedo de
respeto supremg que observe-
maos en las salas de conclertos.
Uno no puede evitar hablar de
todo aguello que le gosta, y estd
bien que lo haga, que busque in-
terlocutores ¥ dé con ellos una y
mil vueltas a un fendmeno gque
ha cumplido la nada desprecia-
ble funcidn de removerles el pa-
thos. Die ahi que sea necesario
que en un medio como & telavi-
sifm se hable incluso demasiado
de misica, no se deje stle
a la masica, Mo cren que toda In
experiencia musical que la tale-
visidn nos puade ofrecer s¢ ago-
te en programas diddcticos, por
muy apreciables que sean, ¥ en
transmisiones de conoiertos todo
1o més aderezadas eon 1a lectura
epresurada ¥ confidencial de
unes cuantas notas,

En segpundo lugar, hay una
cuestidn todavia mas importan-
te y didfana que la anterior
creo que 5& limitan las posibili-
dades de la charla musical, por-
gue s pone ¢amo centrs del pro-
blema su utilidad, porgue s
plemsa seriaments que toda
charla sdlo tlene velor en cuanto
eportacién a alga que estd fuera
de ella, v se estima que tal valor
es escaso o nulo cuande el algo 4
que se reflere la charla es la mi-
sicd, En realidad, un argumento

.5 complementario del otro: sila

miisica habla por 51 misma, pues:
queda poco més por decir.
Relativamente. Como princi-
pin, hiy que reconocer que el te-
ma de una charl ¢5 a menudo
un simple pretexto para manie-
nerla, ¥ no 5o cansa final, gue gs
la charla misma, Ademés, aun-
que fuera cierto.que la misica
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hahla por si sola —y lo es nada
m#s en cuanto la misica perma-
nece como distante de todas Jas
controversias que sobre ella se
suscitan, toda vez gue ella con-
tiena la werdsdera respussta—,
%0 no enervaria la velidez de la
charla sobre mosica, nell o ing-
til, influyents o no en el hecho
musical, pero muy naceseria en
wodas partes —televisidn inclui-
da= porque reduce & su verda-
dera dimensién, la de algo que
puede ser cotidiano y opinable,
un fendmenno gque suele seT pre-
sentado como cotidiano e intan-
gible sin que nadie sépa por qué.
B JOSE RAMON RUBIO.

CINE

Los mecanismos
nacionales

Hasta ahora, el nombre da
Luis Alcoriza s6lo éra conogido
por 0n sector minoritario de es-
pectadoras: el qua asista a cine-
clubs o festivales, compra revis-
tas espocializadas v s2 halla 8l
tanto de la produccién de otros
paizes. Esperemos que tal desco-
nocimienty deseparezca en al-
guna Medida con el estreno go-
mercial —aungue con séls afos
de retraso v dentro del circuito
slempre resfringido de las “'salas
especiales’'— de une de sus pelf-
culas mis caracteristicas, “Me-
cdnica nacional”. ¥ seria de de
seBr que asts contacto fuera lo
mias fructfaro posible no ya por

un# coestidn de gimple informa- |

cién cinematografica, sino por-
que Alcoriza es uno de €sos es-
pafioles que perdimos de vista al
finalizar la guerra civil ¥ cuye
labor se inscribe én una ¢ultura
del exilio desgajada de nosotros
por el franguismo v que hoy te-
nemos el derecho v el daber de
reivindicar coma propla.

A diferencia de muchos ilus-

tres exiliados, Luis Alcotiza no
llewd con &l de Espafia otra cosa
que si macimients ¥ su juven-
tud: no le digron tiempo 8 hacer
nada-que no fuese vivir la pri-
mera atape de su existencia. Na-
cido en Badajoz duranta 1820,
en un ambiente teatral, 1a derra-
ta de las fuerzas republicanas le
sorprendid, pues, con tan solo
diecinueve afios y on cierio
aprendizaje como actor infantil
o juvenil en la compeila de sus
padres. Hallindose la familia de
gira por el norte da Africa el 1 de
ahril da 1939 v considaradas las
dificiles perspectives en que se
iben o wver envueltos de regre-
sar 8 la Peninsula, resolvieron
embarcarse rumhbo 8 Sudaméri-
il & ir posterformente 8 México.
En gl pais que ofrecit la mas ge-
nergsa hospitalidad a los exilia-
dos espafcles (v quizd fuese
ahora el momento de egradecar-
le publicamente, con especiel re-
cuerdo al Presidente Lézaro
Cérdanas), Ios Alcoriza decidie-
| rOn ASANiATSE! MIBNLTAS 508 pa-
! dres se retiraban de la escena,
| Luis =por el contrario— hacfa de
i la representacion cinematoprd-
. fice su medio de vida. Ella le
peupa todns los afos coarents,
aungue a mitad de la décade co-
mienza va su prolfice trabajo
como guionista. Profesidn den-
tro de la que alcenzerd nn rele-
vante cridito  través de su am-
plia coleboracién con Luis Bu-

fluel: “Log olvidadas™, “El”, “La

-

Una pardbola mds sobre lo
desquiciado que estd ¢l mundo,
sobre lo terrible que somos los
hombres v sabre 1a pérdida de
la espiritualidad en la socledad
da nuestros dias. Una nueva
parébaola de las muchas que,
¢on el tufo hakitual de un cris-
tinnismo mal entendido les de-
cir, entendido en $u aspects de
bhoenos sentimientos y corazo-
neg en pracia) no 82 plantea lag
razones que pusda haber en
nuestro mundo para que g ha-
ya perdido el minimo de justi-
¢ia para sobrevivirla. Forgua
oo son “los hombres™ en un
sentido  peneralizado quienes
han construido las condiciones
que hen hecho de nuestro
mincdo ese algo'tan triste como
para gué hasta la Gloconda llo-
re: son "algunos hombres”, los
que disponen de unos medios
de accldn que puedan obligar 8
los demis a ser reducidos a ob-
jetos de consumo ¥ u‘aha‘jn...
\L"Lu Gioconda estd triste”,

TELEVISION

Mercero estd triste

programa televisivo que Anto-
nio Mercero ha dirigido de ca-
ra 8 obtener el premio del in-
mediato fostival de Montecar-
1o, es, en aste sentido, como s1
programa anterior “Los pajari-
tos”, unf expresion de senti-
mientos buenes, dulces y blan-
dos, pero carentes dé Hpor ¥
hesta de pensamianto. “La cd-
hina" era, por el contrario, un
programa mucho m4s defend:-
hle: su pardbola’ carecia del
“menseje’ praciso que agul se
guiere establacer. La abstrac-
cion permitia al espectador
une interpretacién  personal.
En “'La Gioconda...” s¢ comcre-
tan alpunes de las noticias que
producen la tristaza a Monna
Lisa {como les nifios libaneses).
¥ es entonces cuando se ha cal-
do de lleno en la falsa donuncia
social que tanto prolifera en el
rina de hace cuarents aflos.
Lbgicamente ello viene
acompefado de una mealiza-
citn pris y falta de imagina-

\

cidn. 5ila parabolita con la que
arranca la historia no es sufi-
ci¢nte para cubric cusrenta y
Cinco minutos de programe, sa
hacen menos o 38 inventan co-
sas: pero resuita diffcil aguan-
tar o unos actores mal dirigi-
dos que nada tienen gue decir
v neda dicen empefiados en re-
llenar el tempo necesario, Ni
puede suplicse ¢l resto remi-
tiéndoze a peliculas ya conoci-
das comn “Zabriskic Point™ o
“El planota de los simios™.
“La (Gioconda estd triste',
para haber alcanzado el grado
de espectacularidad pretandi-
do, debia habarse desmadrade,
comn lo huhieran hecho un
Welles o un Kubrick. Esta me-
dla tinta de un alte presupues-
to que s6lo sirve para retratar
tdpicaments Parfs ¥ Londres [y
gintetizar con ellos "'al mundo
entero’’] podia haberse ahorra-
do o haber llegado a extremos
delirantas. La medioerided es

lo discutible. m G. __,)

mort en ce jardin”, "'La fidvre
monts & El Pag” v "El &ngal ex-
terminador” llevan, entre otras,
las firmas de ambos &n sus guin-
nes. Maestro, consEjero y amigo,
Bufivel he sido pera Alcoriza
“como un padre, Que tUVo OOE
gran influencia en mi vida en la
formacién de mi cardcter y en la
revelacidn de muchas cosas que
yo ignoraba’, seglin sus propias
palabrag, Pero hay que romper
con la figura mitica del padre,
con so inflojo totalizador, por
muy Eufiuel que éste =e8...
Aun terminada su colabora-
cin con gl cinessta aragonés v
dedicado a didgir &1 mismo des-
de 1860, nunca desapareceria
pera Alcoriza so “estigma’ bu-
fineliann, Por exceso o por de-
fectn, por comislén w omision,
sigmpre s¢ le recuerda ol nom-
bre del maestro a la hora de en-
juiciar sus pelicules. Yo tengo
gl ‘handicap® de gue cuslgoier
cosa que hago es influencia de
Bufiuel”, llegarda a declarar.)
Sin embargo, Alcoriza mostr en
gaguida une lUnea propia, aotd-
noma, donde las influenciaz bu-
fivelinnas se han ido decantande
o, major, uniéndose a otras mu-
ches muy diversas, como as 1g-
oo que suceda en un cineasta
abicrio a ln obra de sus predece-
sores ¥ contempordncos “Tla-
yucdn'” (1961), “Tiburonaros™
{1962), "Tarahumara’™ [1964),
“Juepgo peligroso’ {1966) —pro-
yectadas las tres primeras on
nuestros cineclobs y la dltima,
muy brevemente, en una “'sala
espicial”—, "Paradiso™ (1969),
“Mecénica  nacional'  {1971),
“Presagio’” (1974] v “Las fuer-
za5 vivas' consttuyen los prin-
cipales dinlos de una fllmogra-
fia que va sicndo extensa y a
través de Ia que Alcoriza parece
definirse hacia un cine satirico
que, recopiendo con un humor
cormosivo las costumbres tipicas
de NUmMerns0s PACs00Ales, pone
en egvidencia diversas constan-
tes de la sociedad mexicana.

No otro e9 el merco de “Me-
canica nactonal”, donde se cari-
caturizan por la via de la farsa v
del esperpento los comporta-
mientos radicionales de une pe-
quefian burpuesia cludadana;
machismo, represidn sexual,
discriminacidn de la mujer, cul-
to de la maternidad, sopersti-
cidn rellginsa, conslderacidn ca-
remonial de la muerte, fanatiz
mo, shsesion por fa comida y la
bebide... Poniendo en jusgo una
ampliz galaria de personajes re-
prr:senmt.lvus £ %¢ concentran
para festejar la legada de una
importants carrera automovilis-
tica, Aleorize monta un “akela-
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