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Francisco Nieva,

regido nuestre teatro odmico.

El premio que acaba de regl-
hir Nieve s, por allo, sipnificati-
vo, ¥ augure una gira polémica y
fructifera de s Teatro Furioso
por todo al peis, an cuanto pro-
pone un nuevo modo de reir y da
pensar ante la escens, una rela-
cifn imaginativa, gozosa ¥ criti-
ca enire el aspectador y el espec-
téculo, Coses, como bien saba el
lector, “'muy raramente vistes™
haste ahora ¥ que no vamos a
conguistar facilmente. |’ T M.

CINE

Un sentimiento
morboso

Holtywood es insaciebie; mien-
tras no hayamos visto reflejadas
en sus peliculas tedas ¥ cade
une de las situaciones que pue-
den generar un panico colactivo,
tendremas sin ceser “films-
catdstrofe’” en las pantallas dal
mundo. Es en casos como éste
cuando se pone en evidencis el
funcionamiento de loz patrones
industriales de consumo aplica-
dos & une determinada produc-
cidn, cuando se demuoestra el ca-
racter de “fabrica” de lag gran-
des compaiifes cinematograficas
ngrtegmericangs. Porque el es-
quema de las peliculas “catas-
tréficas” se repite invariable-
mente a 1o large da una ya nutn-
da filmografia: un conjunto da
parsonajes —entre los cuales al-
gunos son tratados con cierto de-
tenimiento, mediente “'pincala-
das™ de gruesa psicologia repra-

gentativa—, reanidos casualmen-
te enoun lugar cerrado o gemice-
rrado, ven desencadenarse so-
bre ellos una foerza natural o
provecada capaz de terminar
con sus widas, A un nivel de es-
tructora dremética, tres son las
fases en gque tal esquema suels
quedar desarrollado: al demos-
trecidn al espectader de que ¢l
medio en que sucederén los he-
chos es perfectaments normal v
cotidiano, identificable, por tan-
t0, con suUs propias experiancias,
lo que viene reforzado por la
constatacidn de que todos los
personajes se hallan ajenos al
peligro; b insinuacidn progresi-
va de ese peligro, minuto a mi-
nuto mas amenazante ¥ concre-
to, ¥ o) desencadenaminnto de la
catdstrofe —largamente espare-
da por el pablico, 1o que genera
an €l un sentimiento morboso al
dessar, conacianta o inconscien-
temente, que la trﬂ¥ed1n 58 pro-
duzca; no otro es &) impulso sa-
domasoquista que le ha llevadao
a aelegir esa pelicula concrata—.
Ante la catéstrofe, el film, o bien
contard las operacienes de sal-
vamento efactnadas para paliar
en Io posible sus efectos, o bien
se limitard (en menos ocasiones)

“Pidnico on ¢l pstadio’” ("Twa mibole warning'', 1976},

contempla un partido decisivo
de fitbol americano, y saber
—por tanto— al plblico que tarde
0 LEMPranG emMpezars & matar a
los desprevenidos espectidores
(o setrate de algo que coja por
sorpresa, un naufragio, un tarra-
moto o un incendio, por pomer
ejemplos de films anteriones pet-
tenecientes al género), 5o crid &0
la sala una impaciencla porque
la tragedia comience, De alguna
forma, el piblico és conducido &
animer al freancotirader pard
que cumpla sus objetivos crimi-
neles: es tal la ansiedad que la
pelicula Ie crea, es tan prolonga:
do ¢l mantenimiento de la aspe-
ra, as tal su frustraclin ante el
hecho de que pasan los minutos

nada lega realmants a suce-

er, que ¢ le predispona clere-
ments a desear la actuacién fi-
nal del azesing.

Lo que ello supone desde al
punto de wista Gtico, Taciiments
Jo deducird al lector. Una mand-
pulacitn asi del espactador, esta
levarle de 1a mane hasta hacar-
le quarer el estallido de1a violen-
cla, s6lo puede resultar condena-
ble pars guienes tensmos una
idea muy distinta del cine ¥
de =0 funcién social, Bajo la apa-
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dr Larry Peerce.

# ensefiar log terribles resultedos
de la hecatombe,

“Pénico an el estadio™ | Two
minute warning”, 1976), de
Larry Pesrce, manteniendo las
constantes del esquema deacrito,
juega de mancra mas exacerba-
da que sus precedentes Com ese
sentimiento morboso que acaba-
mos de citar: al ser ]a amenaza
catestrofiste la de undrancotira-
dor que en cualquier momento
puede disparar sobre una multl-
tud de 100.000 personas gue

riegcia de inocuss y a-ideald-
gicos productos espectaculeres,
Hollywood se ha especialize-
do durante décadas y décadas
gn imponer al pablice una ideo-
logla v una moral darechistas.
“Panico en el estadio’ ea un cle-
ro gjemplo de ello, una muestra
bien actusl de como —de manera
gubterrrénes— a2 posibla hacer
partivipe de unes contenidos de-
leznables bajo certas caracteris-
ticas "Inocentemente’’ genéricas
como las del “filin catastrofia”. A

5U sarvicio, toda une maguineria
perfectamente engrazada, un
sisterma sin Fallos téenicos, gque
inoluye desde el reslizador,
Larry Peerce (que, en otros tiem-
pos, intentd un cine realista, tes-
timonial,” adscrite a la lamada
“Escuela de Nueva York™: "Ons
potato, two potato”, "Victlma de
lg lay” —1964—; “El incidente’”
—1967—..., v hoy trabajando
pata lag grandes compaiiias mo-
nopolistas), hasta el verdadera-
mente admirable equipe masivo
de extras que "'rellanan” {a peli-
cula, ¥ es gue Hollywood no es-
cetima medins cuando de impo-
ner s visidn del mundo se trate,
logrando sustanciosos dilares a
cembio, por mds gue pisotes los
derechos @ la libertad v el apro-
plo eriterio de que debe pozer
todo espectador. @ FERNANDO
LARA

“1Adios,
munecal”’

Una tentacitn continua del cf-
ne, ¥ primordialments del nor-
teamericans, es la refarencia a
sus Gpocas doradas: los afios
treints v cuarents, donde sa for-
j& la personalidad de los géneras
que luepo, mechnicamente, se
contimierian tratando. El cine
“negra” v el cing musicel, por
gjemplo, son dos de e50s géneres
gue poces veces han vuelto a en-
contrar 1a coherencig, le hrillan-
tez v la honestidad que en ague-
llpg Efins consiguieron. Respecto
al musical, nade mejor que dedi-
carse a recopilar fragmentos de
les mejores peliculas come se
viene haciendo: han pasado los
estimulos que hicieron posibla
aguellas pellculas, ha variado
notablemente la sensibilidad
musical de quienes inventaban y
de quienes consumien, y, radi-
calments, hay que abandonar o
plentearse de forma diferente
laz posihilidedes del pénero. Lo
que no impide, sin embarge, que
squellas peliculas sigan conser-
vando suficientes elamentos gra-
tifigadores pars el phblico de
nuestros dias, incleso fueras del
mecanismo sentimental de la
nostalpia,

El cine “negro’’, pot su parts,
no sblo sirvib para plasmar de
forma apesioneda les vivencias
de los norteamericanos de log
Bfios treinta, sino gue, &0 8u e3-
gqueme fundamental, sigue sien-
do hoy una corrisnte cinamato-
grafice valida. La tentaciin de
‘homenajear aguel ciclo es conti-
& tenfamos no hace mucho en
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las pantallas el “Chinatown'’, da
Polanski, especie de antologia de
loz més clares elementos criticos
del pénero. ¥ Robert Altman en
“Un largo adifis™ =& remita de
nuevo & las novelas de Raymond
Chandler, principal inspirador
de eate ciclo. ¥ existe ahors el fa-
nimeno de la rejvindicaclén de
Humphrey Bogart cormo el actor
que supo expreser espléndida-
mente las constantes de esos
personajes aparentements cini-
cos, sentimentales ¥ perdedores
que Chandler trazd de forma
masstra,

Mezclando ¢l homengje con la
creacién  auténoma, Dick Ri-
cherds ha Hewado ehora a la
pantalla otra novela de Chand.
ler, “jAdlés, mufiecal™. Mien-
tras Robert Mitchum puede re-
cordar & Bogart v Charlotte
Rampling a Lauren Bacall, Ri-

realiza una palicula que
bebe directamente de sus fuen-
tes origineles sin limitarse por
ello a un simple “revival”,

“'1Adibs, mutiecal” es tamhbién
una pelicula “'de hoy™ ageptando
el cbdigo que el género impuso;
inguno de los valores cinemato-
gréficos y criticos que la pelicula
presenta se limitan a la referen-
it Estamos ante una peliculs
sece ¥ fmscinants como lo eran
igualmente "“Taner v no tener’' o
"El suedo etermo', dos da los Ho-
gart que ahora se exhiben. ¥ tan
vilida, en sus limitaciones [y
toda pelicula las tiene) como
otros titules de interés que no
sean, como égte, “'da época’’, W
D G,

“Vuelve,
querida Nati”

y “Mas fina

que las gallinas™

El cine espariol ¢ ha lanzado
8 la vorfigine imaginative. Ha
descubierto 1as putas como filén
literario ¥ no se empeda mis qua
saber combinarlas astutementa
én situaciones dispares. ¥a he-
mas comentado en estas phginas
cimo la puta puede ser jefe de
uns organizacidn, cémo pusda
sar el solaz de los camioneros,
cimo puede maniensrse virgen
al ﬂemgiqua trabaja en ase ofi-
10, 80 fin, hemos visto en el cine
espaficl de las putas los mismos
digparates que venlamos viendo
desde que Antonio Vilar descu-
bria América, pere con la tram-
pa de fingir shora ser un cine
“liberade’’, “fuerts’ v, mds ain,

“eritico’”’. Naturalmente ninguno
de estos objetivos tiene nada que
ver con le realidad de ests cine.
Es, por el contrario, un cine re-
primido, reaccionario v tatel-
mente rosa. YA 8l hecho de pro-
poner a la puta como filén co-
mercial sin que ninguna de esas
peliculas trate de plantearse con
una ohjetivided minima les con-
diciones de trabajo de ese aflcis,
el porgué de su clandestinidad o,
mfis alin, la situacién de explota-
dor/explotada que vive la puta
de la misma forma que la vivi-
mos todos los demés (salvo qua
el tabil del saxo hega aterrorizar
s muchos pensando que &] tpo
de prostitucion que gjercen las
putas &5 més prostituciin gus
otras). El cine espefiol sigue, por
este gaming, engafando a sus
consumidores,

Tenamos an laa dltimes sema-
nas dos peliculas més de putas
gue ¢ afaden a la larpuisima
lista ya existante: “‘Vuelva, que-
rida Wati”, de José Maria For-
qué, donde de nuevo aparece
una puta jefe de una organiza-

tenerlas en cuente, porgue gqui
no ee trate de una historia nor-
mal nl verosimil of por supuesto
interesante: Forgué ha rellenado
su hors v media de espectéculo a
base de chistes vigjos ¥ sosos, de
situaciones vapaments picantes
y de nada més. Aquel Forqué, no
muy lejeno, de “El mongmen-
to", por ejemplo, no tene nada
qué ver con esta a. Por
otra parte, “Més fing que las ga-
llinag™ es, comao su titulo indica,
una estupidez. Las gallinas no
50m finas ni bastas, Tampoco son
putas como dice 12 frase hecha a
mue se quiere hacer alusion ti-

idamente. ¥ tampoco s fing ni
demasiado puta la protagonista
de esta pelicula que acabe eng-
morandose de un cura salido del
seminerio. Como ven ustedss,
155 posibilidades de comblnar las
putas en situaciones diferentes
€5 inag e pera 8l cine espe-
fiol. Estoy ahsolutaments inguie-
to por saber de quidn se va a
enamorar o cudl va a ser la tra-
gedia de la puta de la semana
préxima... “Més fing que les ga-

cifn (organizacidn que cuenta
s6lo con tres putitas oligofréni-
cas qua saltan jocoses al var un
érbol ¥ un lago, se rien, se hacen
carantofias infantiles y nadie en-
tiende no ya que sEAn putas, sing
que seen minimamente norma-
les). La puta de Forqué vuelve al
puehlo que la vio nacer acompa-
fiada de sus putas preferidas. ¥
glli s= descubre —oh, clelosl=
gue el llamade mundo sano del
Campo #5tA corrompido por inte-
reses, mientras que el llamado
mundo corrompido de las putas
€3 sana ¥ noble como ¢l que mAs.
Las referancias de esta pelicula
8l fltimo epizodio de “Le plai-
sir”, de Max Ophuls, nio hay que

llinas™ es otro espanto tan falag
como loe anteriores y, natural-
mente, tan aburride. Jesds Ya-
gide, que es un director bastants
joven, se sstd imitando a conti-
nuar log esquemsas habituales
del cine de moda sin acharle la
minime carng a8l asunto, Reoor-
demos su titulo antetior, “La
mujer &g cosd de hombres™, qua
también era la historia de nna
puta qua en equella gcazidn se
liaba con tres sefores de provin-
cigg que creian, cada uno de
¢llos, sar el finico de la vida de
z1 amante, Los Lres sefores s
conocen ¥ s¢ portan bien con ella
Para gue se casa con el hombes
da s wide. Qtra tonteria: la ma-

nfe de que tedas las putas tienen
que casarse, HiENeD QUE ELEMD-
rarse comg modistillag decimo-
ninices y tenen que ser muy
buenas desde ese punto de vista
moral repelente que parte de
considerarlas “malas".

5S¢ estd comentando dldma-
mante qua el cina espafiol sa en-
cuentrs ahora en wio de sus me-,
jores momentos. Se referird el
comentario a los ingresos de ta-
quilla, porque reslmente, en or-
den a interesar 4 algiien, no he-
mos ganado mucho: si antes las
actrices tenfem que ser tonfas
por decreto y ser “muchachas da
azul”, “chicas de la Cruz Roja’ o
devotas de San Valentin, ahora
tienan que dedicarse a la prosti-
tucién como el que s¢ toma un
desayuno. ; Pero no hey nadis de
estos productores 'comerciales”
que =g arriesguen a hocer uma

licula para persones norme-
es! B DIEGO GALAN.

ARTE

Me fui a ver exposiciones v
ving g dar con [as de dos esfu-
pendas muestras de  miyeres-
ertlstas; con la de Amelia Jimé-
nez, en la galerio Seiquer, v con
Ia de Pilar Ortega, de esculturos-
cerdmicas, en Midena. Mira qué
bien, me dije; como ambas zon
mujeres, las pueds frcluir los
dos en los comentarios de un
riismo nimero. Luego pensé un
momenta: Fues no, Porque Liego
se plensa que st tal o que si cual,
por ser trabajo de mujer. ¥ quél
fAcase no a5 ya suficiente Hiulo
el de ser una mujer? Ademds,
hay algo que unifica a las dos,
por encima de [z condicidn fe-
mening; Uno clerta deliberada
heterodoxia en los procedimien-
tas (Amelic hece “tapices’’, pero
con trapitos, mds que con fThras:
lo que hace son “collages” de
trapog bien urdidos. Pilar Ortega
hece cerdmica con dizensiones
escultdrices, o tal vez esouliuras
de infenciones cerdmicas), Pero,
sobre fodo, lo que unifica a las
dos, por encima de su condicion
de mujeres, e ¢l Mimor, No es
gue elles vean al mundo “desca-

Sfeinado”': es que, con toda dell-

beracidn, le quitan ¢l “mal café”’
¥ nos obligan 4 entrar én una es-
pecte de conspiracidn de iz son-
ri5d... cuyo nombre tambidn es
de mujer.
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