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dor, después de lamar uno de
5uE predecesores herejia al "mo-
dernigmo”. ¥ lanzb a loz cnatro
vientos s0 enciclica “Paz m la
Tierra™, en la que adoptd une
posture democrdtica, social ¥
politica, que s¢ manifestd hasta
en el estile sencillo v sin praten-
810185 BULOTILETIES.

Era un hombre enraizado en
lae reslidades terrenas, conoce-
dor profundo de la Historia, que
—por, 050 mismo— estuvo fuera
de elegantes idealizmos, ¥ —an
camblo— conflé en la fuerza
transformadora que late ¢n el
fondo del hombre. For eso oo 58
escandalizt por lps “sigmos da
los tiempos”, sino que los adoptd
sin prejuicios, querendo que el
cristiano los viera en su fuerza
poditiva, =in adopter la postura
“anti” & que nes hahien ecos-
tumbrade los 1='|a||;u]|l:§:l anteriores
con su enemiga al i iSMo ¥
al secialismo por un lado, o o la
evolucién v al poligenismo por
otre, El fue quien no quiso que se
condenasa definitivamanta &
Teilhard de Cherdin, ¥ quisn pa-
i la inclusién en el Indice de Li-
bras Prohibidos de la obra escri-
turfstica de Robert ¥ Feuillet.

L4 obra que comento, escrita
con ajamplar flnidez por el buen
periodista vy estudiozo de los pro-
blemas de actualidad que es Fa-
liciano Elazgquez, estd presents-
de con modos nuevos, que hacen
antrer por los ojes 1o que era pre-
sentado casi siempre en forma
abstracta, ¥ tene ademés el
buen acuerdo de entrar en 1a en-
trefia misma de su vida, de su
psicolopia —manifestada en he-
chos concratos— desde la infan-
cig. Un error frecuente hasta
ahiora, en la presentacidn de la
vida de Juan XXIII, es hecar un
corte entre su historia anterior
gl Papado y la posterlor, El hes
cho de que antes o hubiera 1a:
mado la atencidn del munde
eclesifistico, ni tampoco del civil,
28 debe precisements a esq gen-
cillez evangélica que no estaba
de moda en la Europa “snob™ de
antonces. Pero, tras tanta carga
de artificielidad, de prestancia
exterior ¥ de “"pose”’, la llegada
del Papa Roncalli fue distendido-
ra, supuso el comienzo de la es-
ponteneidsd en la [glesia. Es-
ponteneidad que no hemos sabi,
do todavia asimilar con nermali-
dad los catdlices, que nos debati-
mos por un lado entre la deso-
rientacidn y la irresponsabilidad
novedosa superficiel, v la afo-
ranza de la rigidez tridentina por
otro, gin lleger nUGCE 8 EUPECAF
esta Infantll dlcotomea,

Libros asi —a pesar de su san-
cillez divulgadora— pusden ha-
car bien B nuestros cetblicos ac-

tuales, que han perdido el santi-
do del humer v de lo espontineo,
viviendo demasiado atentos a
esa seriedad superficial —de ori-
gan burgués, como  demostrd
Sartre— que confundimos con la
responsabilidad social. 'm E, MI-
RET MAGDALENA.

La “‘estética
informacional’*

La formulacién por Shannon y
Wiener de lag bases de la que
hoy conocemos como "teora. de
la informacién’ es uno de los he-
chos que més han ayudado a su-
perar las wisjas berreras antre
disciplines humaniatlcas v clen-
tficas. Asf, por ejemplo, sin la
introduccién por los citados au-
tores de la nocitn universal de
complejidad —equivalente a con-
tetido de informacién— de un
sistema, Abraham Moles v Max
Eenge no habrfan podido sentar
las bases de su "estética infor-
macional”, para utilizar el tar-
mino acofiedo por el primen. De
Muoles, conocido semidlogo ¥ so-
citlogo de la cultura, acaba de
traducirse al castallano una obra
fundementel pera la compren-
sibn de esa disciplina tedavia

ricnaria: “Teorfa de le in-
formeciin v percepciin estét-
ca'" [1h

Para analizar cualquier mean-
s)e, Moles nos propone partr
de una sitoacidén bipolar, que es
la que se establece entre los tér-
minos de “informacién’” y “'re-
dundeneia™. La centidad de in-
formacidn de un mensaje dado
dependerd del grado de imprevi-
sibilidad de los elementds que lo
constituyen. Redundancla seed,
por el contrarto, todo gasto inne-
cesario de simbolos que, por pre-
visibles, no eportan nade a la
originalidad de aquél.

Esa previsibilidad, que contri-
buya a le redundancia, pero
también & la inteligibilldad del
mensaje, estd en funcidn de la
memoria perceptiva del indiwvi-
dun que, sobre 1a bese de la ax-
periencia, le permite la elabora-
cidn v el almacenamisnto en su
cerebro de simbolos, formas y
getructures susceptibles de ser
luego proyectadas sobre los nue-
vos mensajes. Sin la exdstancia
de un minimo de redundancia, la
comunicaciin entre el emisor
el receptor resulta imposible
no encontrar este Gitimo ninglin
alemento asimileble 8 otro de su
propie experlencia que poeda
servirle de asidero,

{1} Traductor: Dominge Cardona.
Editorin! Jocar. Madrid, 1976,

Existe, pues, un umbral de
complejidad, pasado el cual al
mensaje deviene intransmisible
¥ s& convierte en 1o que, en tér-
mines sonoros, se llama un “roi-
do blanco”, es decir, un fondo
desorganizado donde el sujato e8
incapaz, & pesar de sus esfuerzos
de exploracion percepliva, de
descubricr una  estructura mi-
Mime.

Todas las consideraciones an-
teriores son igpualmente ciertas
en gl ceso de la obra de arte.
Esta se mueve también én un te-
rreno dialéctico cuyos dos polos
som la oripinalidad v la redun-
dancia. En ella distingus, sin
embargo, Moles dos mensajes si-
multanegs —el semdntico y el
propinmente  estélico—,  que,
transportados por los mMiSmos
elementos, entrafian cada uno
de ellos un prado propio de infor-
mAC (.

Frente 8 la Informacidn se-
mantica, de caricter propiamen-
te denotativo v fAcilmente tradu-
cible, estd la informacion estéti-
ca, gue deja sentir sus efactos
spbre el estado interior del re-
ceptor —el dmbito de sus emocio-
nes— y que representa el campo
de liberted” de le obra, donda
tanto el emisor como el receptor
vuelcan su stbjetividad,

[Una de les tareas que se ha fi-
jado la estética informacional,

| tal ¥ como la entiende Moles,

consiste precisamente en fijar
ese minimo de redundancia pa-
sado el cual la obre de arte ze
COTNVIErte 8T Un Mero juego este-
ril desde el punto de vista de la
colectividad, Este umbral =
traspasa cuando el artista cres
con la obra el codigo exclusivo
que la sustenta sin apoyarse en
ningin elemento heredado col-
turalments, por habler en térmi-
o5 ideales.

Moles anelize cimo el grado
dptimo de inteligibilidad, equi-
distante de la redundancia v la
entropia mAXIMAs ¥ CuyO0 COng-
cimiento es fundamental en ung
BpoceE Bn que coexisten una van-
puardia despegada del entorno y
un arte dingide bisicaments a
les masas, varle segln =e trate
de mensajes artisticos elementa-
les o miltiples. Este dltimo tipo
de ohras, que —camo es el caso
del ballet o la dpera— se dirigen
simultdneaments 8 Varios santi-
dog, reguieren una mayor re-
dundancia que aguellas otras
destinadaz fundamentalmente a
unl solo canal sensitivo,

El libriv de Moles, que no se li-
mita ala simple exposicion tedr-
i, $ino que ¢sboza una metodo-
lopia concreta pera determinar
el grado de criginalidad de los
mensafes artfsticos =y en espe-

cial los musicales, con los gque
més ha irabajado ¢l autor— no es
de lectura facil, e incluso puads
ocurTic que elguncs se sientan
degiluzionados por la aparents
evidencia de los resultades, que
parecen no justificar tantos es-
fuerzos.  Personalments, com-
partimos, sin embargo, al opt-
mismo del auter sobre el futura
de una dizcipling gue, segun so
he szefdglade, esth todavia en
&5 comienzos, @ JOAOQUIN RA-
BAGO.

Aproximacion
a Segui

Como "'un punto de inflexidn
en e lines del andreosindioalis-
mo espaiol” considera Antomio

Selvador Seguai: nl\ﬂ'ni del Sucrs,

Elorza la posicion de Salvador
Sepul menifestade en sus Q-
mo& ascritos. Antonio Elorza se
acerca &l pensamiento v la vide
te Segui a través de sus trabajos
en le' prensa madrilefa, cuya
ediclon ha preparado. En este li-
bro {“Artculos madrilefios de
Salvador Segul”, Cuadernos
para el dialogo, Divilgacién Uni-
versitaria, num. 103) Elorze rai-
ne articolos de los periddicos
"Espafia Nueva'' (1919-20), “Vi-
da Mueva” [1921-22), "Coltura
y Accién', cartas y entrevistas
en otras publiceciones (*"E]l Sal”,
“La Libertad", “'La WVoz',
“Hoy'', “El Heraldo"'], asi como
diversos textos de *“Solldaridad
Obrera”, relativos al sindicalis-
mo. E] autor estitna que so tarea
s &1 clerto modo complementa-
ria de Ia edicién de “Escrits” de
Segud hecha por Isidre Molas,
parte de cuyo material habis
fiparecido en el libro de Josep M.
Huertas Claveria, "Salvador Se-
gul: el Nol del Sucre. Materials
per & una biografla”, editado e
cientements en castellano (Edi-

trivwndo 53




