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ron le practica de la “Creacion
Colectiva®, por considerar gue
en ella, aun sin la vigja jerar-
qula, Jas tareas son aspecifices ¥
Lienen sus responsables.

En la limitacibn estaria ase
desvinculacidn que a veces se
daria entre ¢l Ienpuaje escénico
y la historia. Ese wvolver & la
antocdoia o puifiernes el ojo con
cierte inganuidad —como ocurre
en la coplilla poliver final—
cuendo ¢ lenpuaje coreoprifico-
musical estd apuntando hacia
significados de otro tipo. Podria
pensarse, en este sentido, gueal
“Candide’ del TEI le ha faltado
#l valor de confiar su significe-
cidn politice a cuante s propic
de =0 lenguaje y que no ha sabi
do liberarse de un texto v de una
historia gue gravitan como un
peso, como un hilo conductor,
corma una tesis, en lugar de ser
un material desencadenants e
identificado con la forma.

Supongo que mAs de uno que-
red referar el espectaculs & Vol-
taire ¥ a su lesis politica y se di-
i que Candido era un iluso que,
tras muchas calamidades, des-
cubrit que ésta no era sl major
da log mundos posihlas. Crao que
pare ese discorso sobra la Veo-
media musical”’, S¢ puede ir mu-
cho més al fendo de la cuestion
a traves de otras formas teetra-
les, El sentido de la comedia mu-
sical g5t justamente an su capa-
cidad de comunicaciin y axpre-
gidn de olro orden de aproxima-
ciones, en 50 fuerza pera hacer-
nos sentic la vida de un modo
distinto a coma lo hace la pala-
bra. For eso, andar repartidos
entre la comedia musleal y cler-
tas exipencias concepluales del
teetrn politico &l uzo equivels un
poco a debilitar ambes tirmings
y @ olvidar la vieja norma, ances
muy bien sabida en el TET, sobre
gl hecho da que la significacion
de un personeje o da una abra
no estd en sus formuolaciones ex-
plicitas,

La paradoja serfa ésta: al
“Céndido™ del TEI es mediocre
camo V'Candido’” =y ne lo digo
er funcién de Yoltaire, sino dal
drama que, 8 trevés da la var-
51N musicel, nos 85 Propuesto—,
v brillante e innovador entre no-
S0LT0S  COMO  Propiests de un
lengugje de comedia musical,
Esperemns que sin la limitacion
de su pegueda sala —en la gue
tantas ¢osas excelantes  pudi-
mas ver en la Votra linea''=, el
*TEI actual pueda poner su nivel
Lecnico, su disciplina ¥ su capa-
cidad al servicio de una unidad
quiz ahora sg le escEpE un poco
por la opueste reiz de alpunos de
sus criterios estéticos. @ JOSE
MONLEQHN.
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Guinovart
0 la exaltacion
de lo elemental

El amigo cetalan gque me
acompafa —amigo mio, claro,
pero también de Guinovart— no
quiso dajarme defravdado cn la
Bona Nova, a las puertas dal es-
tudio del pintor y tocando insis-
tentemeante un timbre que ya se
estabn viendo que no iba & con-
tastar. “Vamos —dijo—, te leva-
ré & su obro estudio, al de Cas-
telldefals. De no estar aqui, alli
estd, segura’. ¥, efectivamentes,
alll estaba,

A Guinovart le pusta ence-
rrarse en esa estudio gue esta a
dos pasos de Barcelona, parp
que ya no 8z Barcelona, que pa-
rece que heredd de un pariente
cEreano, Le puste Encerrarse

‘alli, porgue alli ticne a mano dos

elementos primordiales que no
puede tocar en la ciudad; el mar
¥ &l campo. El mar, v no cual-
guier mar; el Mediterrdneo, az0
que constituye cesi un mite de
Cataluna, mds de Catalufia que
de cualguier olro puebls —y no
st olvide que Guinovart s muy
radicelmente un catalén-—. .., ¥
el campa. Quien conacs a Guing
vart sabs muy bien hasta dinde
llega zu sabiduria ¥ su conoci-
mienta de todas las circunstan-
cias alamentales: del pan y del

vino sobra todo, pero también de
muchos sabores v olores fuers
da toda catalopacion: la tierra
majade tres le lNevia, el salitre
marinera, la mies reclién sega-
da.,, Por todo ese conocimiento
es por le que vo he dicho en al-
fUnd QeRSIGH que, mds que un
barcelonds —aunque haya naci-
do ¥ 2e haya criado en esa ciu-
dad con tantos fermentos bur-
puesas—, GUINoOVArt 88 Un cala-
an, un campesino que, tras co-
MErSe %1 pan con tomate ¥ acai-
te, trabaja y juegd, como queria
Keninsg. ..

Hemos pasedo —ase amigo
barcelonés que me ha transpor-
tade y yo— al estudio de Guine-
wark en el campp, ¥o tenia -inte-
rés en verle la obra, porgque ya
58 que se le presenta un otofio le-
borioso en 1o que tocs 8 ¢xposi-
ciones: una en Barcelons, obra
an Madrid v otra en los Estadoes
Unidos, en Chicago. Oueria estar
seguro de verle la obra da estos
llimeos tempos, antes de que se
dezparrame por ahf por al mun-
do, sin que yo pueda estar sepu-
ro de que voy a verle sus exposi-
CIONES,

¥, efoctivamente, I, en el

 rios,. Pero @l es primordial-

estudio, estaban todos los cug-
dros de esta temporada, en el
suelo v apoyados en la pared,
amontonados, muches de cllos
con s cera visible mirendo al
posible espectador; otros, apila-
dos sobre su reverso, Uno no
pueds evitar un movimients casi
magquinal y va poniendo todos
los cuadros en posicidn de revis-
1a ptra ver los cuadros de frante
¥, - ademas, para compararios
wnos con oiros. Para comparar-
los: para comprobar ol nexo uni-
tivo de toda une temporada de
credacién  artistica... Se trata,
acasg, de una deformacion pro-
fesional —mia—, pero no puedo
evitarla. Cuiers ver slempre, en
eslas circunsienciasz, como la
redlidad que informa la pintura
de wn artista en una cuslquiers
de suz temporadas es sicmpro
un# ¥ la misma. Porque £zo 5 lo
que verdaderamente combia ¥
avolucione en 1z obre de we ar-
tista —la realidad gue la pro-
mueve ¥ le da vida— mucho més
que la manerz de pintar. Las
manaras también cambian, s,
pero lo que importe 8s el otro
cambio, ¢ de la imagen del
munde de que su obra s st
monio, porgue, en dafinitiva, el
arte imporia verdaderamente
por el testimonio de realidades
que arrgstra hasta el especta-
dor... ¥ no! Guinavart no ha en-
trade en el descubrimiento de
una realidad primordial nueva.
El estd como hace dos o tres
anos, en gl descubrimisnto v
exaltacion de las cosas elemen-
tales; el cecho de palo, €] pedazn
de cuerda, el primordial elemen-
L. constructivo.., Lo gqua = he
hecho es profundizar adn mdas
en sus imagenes, He dicho imé-
penas cuando, en realidad, Gui-
novart as un artlsta que, a tra-
vz del “collape’, se sirve di-
rectamente de objetos pre-
imaginativos o praimegina-

—
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mente un pintor. Tan pintor que,
aun en esd tesitura, aun pintan-
do directamente con okyjetos, co-
mo cualquier “pop’’, aungue el
no.lo sea, su gran lujo, su facul-
tad especifica consiste en trans-
formar en cada uno de sus cua-

dros los ohjetos en imégenes. Lo .

verdaderaments prande de Gui-
novart as la facultad que &l tene
para raducic odag las actuacio-
nes gue estan presentes &n su
ohra a la ley gensral de la pintu-
ra. En eso proceds casi con un
instinto transformative elemen-
tal ¥, yo dirla, “animal”, “gPero
e que hay elgo que no sea pin-
wura?’, podria decirnes, de la
misma manera gue Picasso
apostillé une vez: *;Pero es que
hey algo que no sea arte?”. En
esta circunstancia, ¥ dando por
buena mi hipdtesis solive Guing-
vitrl, piénso que un persanaje asi
tieng que defenderse de si mis-
mo, de su propio instinto trans-
formador vy ereador, capaz de
CONVERtr en pimura a tode lo
que toca, Lo que toca®, digo, ¥
comprendo que he dicho algo
gue Y& en Guinovart es crea-
cidn... Por eso, por csa filosofla
impllcita en toda suwobra, Guino-
vart es el hombre del *'collage™:
el artista para quien el collage”
g3 ley de vida en toda su obra,
JComo un “pop”? No: coma un
pre ‘pop’. Paera éstos, el objeto
incorporedo €8 como un Argu-
ments insinuative,,. Para Guino-
vart o5 pintura. Porgue no puade
dejar de ser pintura. Porqua to-
do, para 1, &5 pinturs.

Vamonos pare Barcelona, e
digo a mi amigo, el transportiste
improvisado, gue permanece
inexplicablemente mudo. Y @
Guinovart, 4 manera de deape-
dida; Te espers, para cener, esta
noche, en Can Solé, en la Barce-
loneta. @ JOSE MARIA MORE-
NO GALVAN.
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CINE

“The last
picture show"

¥a es tdpico hablar del cine de
Fater Bopdanovich como del qua
uitenta reconsiderar © TECONS-

truir los mejores momentos de
todo aquel cine norteameticans
—afios treinta y cuarenta— en el
que tanto Ias estrellas coma los
pénercs parecian adguirir una
persanalidad  independiente ¥
determinants; épocas del cine
que pudigron margar & varias
gineraniones en su formacidn
sentimental ¥ casi en UNE COnEi-
deracitn finica de lo que es 1a vi-
da; la mitificacifn de aguel
munds cinematografico  pudo
hacer en muchos que Intentaran
convertic la vida real co una
continuacion de la Mmica,

En su primera pelicula, "“Tar-
gits” lestrenada en Espafe co-
mo “El hérpe ands suelta’],
Engdanovich se “enfrentaba™ al
clne de terror eligiends como
protapgonista al que fuera repre-
sentants méximo de una de las
etapas del pénero; Boris Karloff,
En las siguientes peliculas a fa
que ahora se estrens en Espefia,
“The last picture show™, Bopda-
novich repatirfa 50 reconstric-
cibn de los clisicos: “;0ué me
pasa, doctor?'' seria upa antolo-
gia inteligente de los mejores
“pags’” dela comedia; "Luna de
papel”, una revalorizacion oe-
tualizada ds los nifios prodigio,
y finalmente, "'Una seforita re-
belde”, tambifn estrenada csta
misma semana ¢n Madrid ¥ que
s comentard en otra ocasidn.
En todas sus pelicules, pues, el
mundo de referencia pari Peter
Bopdanovich &5 ¢l cinematogra-
fico: a Gl %8 remite v an muchos
chags en &l se quada. Una sensi-
hilidad esteblecida en imdgenas
que no gculta su procedencia
gue incluso a5 faliz por ella.

"The last pleture show™ [en
Espafia, “Le dltima pelcola™,
traducciin que puede confun-
dirse con "The last movie'', de

Dennks Hoopar, Bin no estTELE-
da aqui: quizd hubiera sido més
correcto traducirla comao " La al-
tima sesion de cing''), &5, én la
totalidad de las pelcolas de
Bopdanovich la que mas se ra-
mile a tpda una época protago-
nizada por el cine v, 5in embar-
go, Ia qua establece estas claves
de la forma mds indirecta, Alre-
dedor de unas referencias cine-
matograficas se concreta la
eistencia de unos personajes
—dos amigos fundamentalmen-
ta— que van pasande dolorosa-
mente de la adolescencia a la
madurez; en su desarrollo, todo
un munde que ¥a muriendo, que
va desapareciendo con elles y
que va dando pase & una nuava
aventura, desconocida y, sobre
todo, solitatia. Junto a la muerte
del local dondo se han viste 'to
das las peliculas™ —que Bogds-
novich resume en tres péna-
ros: la comedia, con “El padre
de la novia'’, de Minnelli; al cine
hélico, con el cartal de " Aranas
sangrientas”’, de Dwan, y el ¢ine
dal Oeste, con “Rio Raojo’, de
Hawks— deseperace toda una
époce. Una generaciin anterior
—que en este pellcula s2 parfila B
trevés de un personaje lependa-
rio (5am, el ledn, qgue interpreta
quien precisamente fuera uno de
los artifices de esos géneres ci-
nematoprificos, Ben Johnson|—
ha ide perdiéndoge en frustra-
ciones, en imposgibilidedes, en
amarguras: ¥ todo ello continda
en la generacibén siguiente que
ve parder su juventad sin una
posibilidad de respiro, de ale-
gria, de conflanza. Los protago-
nistas de ""The last picture
show™ Irén desgejdndose solita-
riemente, enfrantados a la me-
diocridad ¥ la desesperanza, Va
muriendo en ellos lo que fucra
fuente de fantasia =el proplo cl-
ne, por ejemplo— para ir encon-
trando en el abandonado v st
puehlo que habiten una realidad
patética... Pater Bogdanovich
retrata esa adolescencia con ra-
bia v al tiempo con nostalgia.
Cada une de sus personajes sers
visto por el direcior con una ter-
nura particular, descubriendo
en ellos lo que forma su intimi-
dad v, por tanto, su particular
tristeza, Pero todos irdn consu-
miendo su vida en la imposibili-
dad, incluso de la comunica-
citm;: toda la experiencia del jo-
yen Sonny ha sido también la de
la euarentona, 1a da la mujer ca-
sada v solitaria, la de la vieja ta-
quillera. En ese pequenio puchio
—que ¢3 come ¢l pals entery re-

ducido a una calle— se darén ci-
La tedas las constantes qua Bop-
danovich considera gue fueron
lgs de su juwentud... Una juven-
tud que, entra olras cosds, que
dé truncada por lo guerra...

Pelicula, pues, mostdlglee v
stntimental, e no propone una
congideraciin objetivadora de la
&p0Ca pOTgue, Antre OtTas Cosas,
s& remite también a toda una
forma da hacer cine: el psicalo
pismo, que Bopdanovich basa en
la imterprétacién —en ocasiones
penial— de sus actores: Timmoty
Eottoms, la posteriorments “os-
careada”™ Ellen Burstyn, Ben
Johnson v una inolvidable Cloris
Leachman, que cierra la policala
en un primer plano antolfgica,

“*The last picture show'' no es
silo 1a major pelicula de Bogda.-
novich, sino posiblemente una
obra maecsira, B DIEGOD GA-
LAN,

“Insolita
aventura
de verano’’

Lina Wertmnuller {de quicen en
Espefia silo s¢ conoce " Mimi
matalirgice heride en su ho-
nor', ¥ que ha realizado ya tres
peliculas mas, dos de las cuales
no parecen conseguir el visio
bueno de la censura espaiolal,
viena proponiendn en sus pellcu-
las la necesidad de refrnos, in
cluss da lo que ella misma llama
“temas comprometidos” en un
redescubrimiento dal placer de
|2 risa que conduzea @l andlisis
y Ia reflaxidn. Sus cuatro pelicu-
les se dirigen en esta linee a la
comedia clisica, donde unos
persongjes, fundamentalmente
dos, desarrollen entre sf las
constantes de cualquier relacitn
de pareja con el trasfondo de
una situecidn politica que aclare
y precize los tarminos de su en-
frentamiento, Esa  perspectiva
—¢] sexo como continuacion @
como resultads de una situacion
politica— afadido al cardcter
particular que la Wertmuller im-
prime a sus personajes femeni-
oS (gue, sin necesidad de ser los
“‘positivos’” de las anécdotas que
narra, si tienen una dimensidn
mis inteligenta ¥ real que los es-
quemas que nos ofrece gensral-
menta el cine machistal han da-
do & la Wertmuller un caracter
polémico; en sus cuatro pelicu-
las, i #stes han acudido ademis
a concursos de festivales, las
discusiones mantenidas por ella
respecto 8 1o gue ha hecho o
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