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aeevide
Cachemira,
chales’’, de Ana
Diosdado

Bicn mirado, todo el teatro de
Ana Digsdado pira, a través de
pirsonajes y ficciones diversas,
en tormo 8l tame de la soledad
del individuo ¥ de sus posihilida-
des de relacin con los demés.
Ya fuera centrindose en cierta
juvéntud pegquefic burgucsa
|"'Olvida los tamboras), ya fus-
ra contemplando la manipula-
cidn “'comercial” de la belleza v
la personalidad femeninas
{“Tambitn usted puede disfru-
tar de ella”], ya fuera, incluso, a
través de la fipura de Carlos W
|en su obra sobre los Comune-
rosl, Ang Digsdedo ha encontra-
do sigmpre la motivacion de aus
obras en un sentimiento de irre-
signada szoleded, de rechezo ¥
necesidad de los demds, Tensitn
que, lajos de ser contradictornia,
Nd5 [Emite 8 un pensamiento
pracisp. Serjan le “historia’, le
ordenacitn actual de la socle-
dad, los vatlores més 0 menos vi-
pentes, quienes crearian la sole-

dad de unos personajes rebeldes .

v desgraciados, siempre afano-
505 pOr encontrar a otros sollta-
riog con los que romper la sitea-
cién. La carga critica v los limi-
tes del esquema me parecen cla-
ros. Para fina Diosdedo existan
en la soctedad una serie de fac-
tores agresivos que atentan fuo-
damentelments contra la afecti-
vidad, Andan siempre sus perso-
najes sin saber qué hacer con el
amor, entre perplajos ¥y asusta-
tdos ente pne wolencia que —y
psR B3 olra congtante significad-
va del teatrp de Ana Diosdado—
nunca deja de producir la muer-
te. De ahi sl sentido progresivo
de sus obras —puesto que en
allas no existe ninguna oposiciin
irreductille entre individuo ¥
sogiedad, sino cotre agquél y una
determinada ordenacibn de osta
(ltime—, la existencia en ellas
de una explicita o tacite paticién
de “camhbio™, v, paralelamentea,
la impotencia de una contempla-
cidn efectiva, imploranta, de la’
historia. De manera tal, que si.
un aspecto de la personalidad de
Ana Diosdado logra —el escepar
i le idea de fatalismo ¥ no que-
darse en el tema de la felicidad
de la pareja o de la Familin-— su-

parar gl techo eotidiano de nues-
tr0 teatro pequens burpués, olro
reduce en pran medide al valor
de su Intenty, por cuanto es la
mids tradicional individoslidad
an laque 2e plantea el tema de
loz “otros”, sin conciencia de los
factores objetives —qué hace-
mos, qué lugar pcupamos, a gui
estamos obligados, etcétera— da
la solideridad. Con lo gque nos
MBLEMS &N UN. congepto semti-
mental de lo politico que, a la
hora de explicarnog loz grandes
wonflictos, nos conduce nevita-
blemente & una cierta ingenui-
dad.

Pienso que ... ¥ de Cachemi-
ra, chales”, la altima v recién
estrenada obra de Ana Diosda-
do, &5 el méds claro ejemplo de 1o
que vengo diciendo. Quizd por-
que, a fin de cuentas, es su obra
més ambiciosa, la que aspira,
cOme ninguna olra de sus ante-
rores, a “resumir” en ¢l micro-
CcOSmOos d¢ Cuatro personejes
—suparvivientes de nn bBombar-
deo atbmico, refugiados en unos
prandes almacenes, ¢ ipnorantes
sobre el destino de los demds—
los procesos de la histeria con-
LEmpOT AL,

Madie tome estas Hneas por
un réproche simplemente socio-
logico. La poesia —v &l teatro es
un arte, del que buena parte de
su comunicaciin estd més alld
de cualguier simplificacién ra-
cionalista— ticne sus propios ca-
mines y, en numertsas casos, al-
canza a descubrir aspectos de la
condicién humana, rajces del
comportamiento, que seria indtil
guarer revelar cientificamente.
Pero, ol mismo tempa, las cian-
cias sociales Bxisten. ¥, en la
medida en que el individuo ad-
quiere una significacidn —es de-
cir, que deja de ser wn caso cling-
£o, Un caso-especial—, 1 com-
portamiento aparece enmarcado
por unas coordenadas gque el
dramaturge no pucde Ignorar,
La misme Ana Diosdado intenta
atenarse & ellas Bl BCUSEr B UNG
de aus cuatro personajes, el pre-
sumible duefio de los grandes al-
macenes, de repressntar un or-
den de valores —eso que lama-
mos vagamente |a 'sociedad de
consgmn’'— que quizé sea el Tes-
ponsable de la catastrofe. Paro
@80 g5 muy poce. De forma que
la relacion entre gl tema politico
de la apocalipsis atfmica y el
comporiamiento —y, por tento,
también ¢l didlogo— de los per-

sonajes, se produce un notable

desequilibirto, por cuanto aquél
nos romite o las lensiones mas
exasperadas —y no salo ecomd-
micas, sino.de todo orden= de la
sociedad contemporénea y Gste
a un desamparo personal, cuyas
connotaciones s COcucnlran
micho antes en el mundo ectual
e intimo de la autora que en la
conformecidn ¥ las consecuen-
cias de esa apocalipsis. La auto-
ra, en definitiva —y por eso ha-
bliba yo antes del caréoter “im-
plorante” de su teatro—, invita
al pdblico 8 que “crea” en los
niras, a gque establezce une abs-
tracta solidaridad que nos salve
ile la hipotética catdstrofe. Silo
que —y csa serfa la lmitacién a
gue me venpo refiriende— si los
santimientos humanes merecen
al miximo respeto, ko historia se
explica bastanta mejor a trawvis
de Loz intereses v los tArmings an
que estdn organizades, Sialgin
dia esa spocelipsis nuclear s
produce serd por un célenlo
errtnen eo la pugna de miereses
¥ no por una razén sentimental.
jQuizd el que apriete el botfn de-
cisivo pspere casarse a la mafia-
na siguiente!

De lo dicho debe deducicse la
honestidad, Ia ambicién ¥ la in-
suficiencia de un drama que, di-
rigido por-la propia autora,
CUenLy con Ung expresiva y bian
deshumanizada escenografia de
Antonio Cortds y con cualro ac-
tores —Nicelds Duenias, Jaime
Blanch, Narciso Ihaftez Menta y
Sandea Sutherland— slempra un
poco un pugna entre la situacion
limite —casi un “novisimo® de la
religion catalica— y el tong nat-
ralista de su comportamiento y
su lenpuaje. B JOSE MONLEORN.
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Julio Le Parc:
El sueno
de la razdon
pictorica

Durante la pasada tempora-
da, le galeria*‘Rayuela™, de Ma-

drid, afrecid wna exposicion ver-
dederamante excepcional: la de)
argentino Julio Le Parc. Tan im-
poriante ora, segin mi critero,
la exposicion, que yo pensé en-
tonces que mil comentario debe-
ria extraerlo del marco habitual
de la seccibn de arte y dedicerla
un réportaje especial. Otras soli-
citaciones mas urgentes distra-
Jjeron entonces mi tiempo; pero,
al fin, lejos ya de urgencias noti-
ciosas, be agul mi comentario.

51 Julio Le Parc —nacido en
Mendoza, Argentina, en 1928—
no hohisse reslizado su obra ¥
=1 investipacion més significati-
vi en Parfs, antes y después del
gran premio del 66 en Venecia,
habria que situarlo, evidente-
ments, en el panorama arganti-
no. ¥ la verdad cs que, dado el
tipo de pintura que reallza, se-
guraments que en su tierra natal
podriamos encontrarle antece-
dentes mids logicos que eo cl
mismo Parfs. La investigacion
receptiva dela forma {receptiva,
dige, con palebra que le debo a
Jorge Otaiza, en contraposicion
it la palabra expresival, la inves-
tigacién de la forma receptiva
como objeto de une posible in-
vestigacidn, tiene fuertes y lar-'
gos antecedentes en ¢l mundo
argentino. En los primeros
"‘mfiog cuarents’’, cuendo la
vanguerdia del mundo gue no
estaba directamente implicada

b
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en la guerra apenas sl podia sa-
lir de tmidas varieciones en tor-
no a un surrealismo epigonal o
de, mis timidas adn, incursio-
nes 4 un abstraccionismo gene-
rico, &n Buenos Aires ze investi-
gaba ung firmule nade genérica
de abstraccion. El grupo-de arte
concrele —s no recuerdn mal,
Arte Conereto lnvenciin— y més
tarde, el prupo MADI —menos
rpurosy en sus planteamien-
tos—, ya planteaban un arte en
¢l que la obra era un cuerpo pa-
ra la investigacidn rigurosa de la
forma. En aguel tiempo —salvo,
tal wez, los casos individuales
aislados de Max Hill en Spiza;
Herbin, en el mismo Pars, y
Mortensan en Escandinawvia—,
en aguel tiempo, digo, no habia
£n Earopa ningin centro invesi-
gador. de arte abatracto comao el
que existia en Buenos Alres, Lo
verdaderamente  sorprendente
de aguelles tempranocs tiempos
de la ahstraccién argentina a:
que no se satisfacian con la pura
negatividad de la abstracclon,
sino que buscaban firmulas po-
sitlvas por el cemino de le inves-
tigacitn en la forma,

Julio Le Pare es demasiado
joven para haber behido directa-
mente &1 equellas tampranas
fuentes de la abstraccion formal
darganting, pero Supongo. sus
afios juveniles, lgados a la Es-
cuela de Bellas Artes, muy pre-
sionados por el demonio subver-
sivo de la wanguardia, ¥ algtin
fermento creador debia alentar
e & muando en los afos cin-
cugnta: elcanzd del Gobiermo
francés una ayuda de perma-
neoncia on Paris. Desde 1958 vi-
v en Paris v alll tranacorre In
més visible de su investigaciin
pléstica. Hay gque suponer gque,
por lo menos desde esa fecha,
pero tal vez desde mucho anotes,
su obra estd ligada a la investi-
gacifn positiva de la forma. ¥
hay que suponer minimaments
esa fecha porgue es entonces
cuando él —y algin amipo de su
grupo, como Sobrino— toma con-
tactn con Vasarely, jerarguia
miixima en Paris de l1a abstrac-
clén formal. Fue un contacto del
que no se desprandid ningin tipo
de colaboracion, sino que de alli
mismo nacid la polémica. Vasa-
rely, aon realizando el tipo da
arte que lo ceracteriza, reivindi-

caha siempre 8l deracho & 1a in-
tervencién personal del artista
con alguna forma de expresivi-
dad. Le Parc, en cambio, propo-
nia la acclin pura del investiga-
dor v la investigacitn, extrayen-
do de la obra, en la medida de lo
posible, la perzonalidad del ar-
tigta. De aquelia inicis] dispari-
dad de criterios surge, por asf
decirlo, la autonomia total de Le
Parc para la investipacion, ¥ a
partie de 1958, juncements con
Sobring, trebe)d de manera is-
temitica sobre secuencias ¥ pro-
ETCSI0mES

Luege, en Farls mismo, en-
CUenira a otros investigadores-
artistas, franceses y arpentinos
fundamentalmente, gue traba-
jan ¢n ja misma direccién. ¥ fue
cuendo unid so esfoerzo pars
trebajar en equipo con el Grupe
de Recherches d'Art Visuel del
que ambos —Sobring ¥ &l— son
cofundadoras. .

En esa tesitura, oo 1966 ob-
tiene el Gran Premio Intarnacie-
nal de la Bienal de Venecia. Co-
mo era de asparar, dado 8] ca-
racter que &l habfa querido dar-
le siempre a su obra, la gran
consagracién internacionel que
ella significe no modificd en ab-
soluto mi su cardcter ni su obra
misma. La obra de Le Parc con-
Lno, ¥ suponpgo que continua-
ré, pern el pintor cuids mucho
de estehlecer una distancia sufi-
ciente entre 8sa 0brTa Yy 5U propia
porsona como para que los ava-
tares de la vida no tengan cahi-
da en ella.

¥ la werdad es que son mg-
chas las circonstancias de la vi-
da —de la vida histirica, de la
vida civil- que inciden en &l
pensamiento de Juho Le Parc,
convirtitndole en un permanen-
e vipilante de si mismo, de su
vida y conducta social y politica,
tentn como de la vida sociel del
estamento- del artista. Hace un
afo, la propucsta por parte de
Jacques Lassaigne de que hicie-
s& una magna exposiciin de su
ohra en el Museo de Arte Moder-
no de la Villa de Parls, suscitd
una actitud dubltativa por parte
del priista, con respecto a cual
deberfa sar su deber en este ca-
=0. La Parc es muy conscicmte
del papel del artista en la socke-
dad burguesa, del juego capita-
lista del arte ¥ los artistes y del

papel da altoparlentes que les
Erandss EXposicionas juegan an
estos casos... Ello motive wn ma-
nifiesto ¥ un acto pablico, a con-
gecuencia del cual la exposiciin
quedd cancelada... Julio Le Parc
85 muy conscients de su papal
on ¢sta socicdad. De momento,
lo tmico que puede hacer contra
olio es taner conciancie da ello,
no estar alineado por el sistema.

. La obra de Le Parc ejerce un
papel sitsments original en el
comtexto peneral del “arte re-
captive'', como antes llamaba a
este tipo de ahstraceldn. Aungue
el suyon sea un arte aspecial, no
ez, 3in ambargo, como podria ser
al de Malevicht, un arte “de la
mvestigacion espaclal”. Es ciar-
taments un arte de la investige-
cidn 6ptice v visual, que se vale
de un desplicpue especial para
su desarrolle, ¥ hay en lo suyo
una investigacién no ailo de as-
fructures, sino de colores, Alpu-
na vez, aungue o personalidad
no quicka salir nunca & relucir,
se advierte ahi al pintor. El, con
51 pintura, no pretende, como
cualquier pintor del lado de la
expresividad, responder a la
pregunta ' Ouign?”. El desea
silo responder a la pragunta
“;Qué¥’. Paro su obra es visaal.
¥ él actla, sin poder eludirse a 5§
mismo, como lo gue 83, COmo un
pintor, No puede evitar que su
obra ses pintore... pintura...
pintura. El suedio de la razon,
que en Julio Le Pare no produce

monstruos, B JOSE MARIA
MOBREND GALVAN.
DISCOS
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Un arte
de la fuga

51 hubdera un “hit-parade” de
discos famosos ausentes del
mercado espafiol —y no estaria
de més hacerlo, snponiendo que
cupicran todos—, pienso que, en-

tre cientos de candidatos, el pri-
mer puesto lo habria ocupado
hasta hace muy poco “'El arte de
la fuga”, de Bach, en versiton del
clavecinista Gustav Leonhardt.

Gustay Leonhardt.

Afortunadements —no tanto co-
mo =i hubiera selido antes, ya
que ahora coincide con la subida
del impuesto de lujo, que pone
Iog discos aidn mis por las nu-
bes—, la cese Basf se ha atre-
vidd & presentar entre nosotros
esta prabacion, en un dlbuem de
dos discos (Basl-Harmonia Mun-
di 75 93175

Le roméntica aficiin de la
Humanidad por los misterios ha
hecho de “El arie de la fuga"
una ghra famosa, estoy por de-
Cir gue menos por lo que 85 en
realidad que por la aurecla que
las circunstancias de su crea-
cifn, y el posterior paso del
tiempo, han puesto en torng &
ella. “'El arte de la fuga" nace an
los tltimoes afos de vida del can-
tor, Se empleza por resaltar fo
anacrinico del surgimiento de
uns composiciiin que quiers ago-
tar todas las posibilidades del
contrapunte ¢n una épocda en
gue la misica estd experimen-
tendo un cembio histérico, por
el que deje atrés tal tipo de ax-
periencias ¥ se dirige hacia
Haydn y Mozart, Esle anacro-
nisme ¥ la conviccién, generali-
zada con €l tismpo, de que Bach
no pensi en una instrumenta-
cifm concreta para la obra —con-
viccion que Leonhardt, a la luz
de lag investigaciones muaicold-

B tenea




