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APFMONiR ¥ N0 CREFBTNOS BN UNA
nuevs normative de las inten-
ciones, prescindiendo de los re-
sultados, o VICEVETE,

I.4 historia, por decirlo con
ana frase phpica, 8s un proceso.
¥ o que iog librés como “El tea-
tro espattol en el benquille” ha-
cen e ayudarnos & clarificar su
Eram, @ sentir y entender Ja his-
poria del teatTo como una mani-
festacién de la nunca detenida
vida social. Aungue no lleguen
al endlizis del material obtenido.
m JOSE MONLEON.

CINE
“(Canciones

para después
de una guerra”

Esta semana en Barcelona a
inmedigtements en Madrid sa
sztrena, por fin, la obra “maldi-
ta” de Basilio Mariin Patino
“Canciones para después de una
puarra’, Sels afos detenida por
la Administracién —que no por
la censura que did en su dia su
parcial visto bueno hasta el pun-
to de ser programada en el Festl-
vial de Cine dv Sam Scbastidn;
ocurrit, al parecer, que algin
critico biepn =ituado en zus rala-
ciones piblicas pensd que era
una pekicula “blastema’ y logrd
que Carrero Blanco decidiese
personalments su prohibicién-,
g5 estg una de esas pelculas
convertides en campo de batalla
por la lihertad de expresidn ci-
nematggrafica; un simbolo de
las restricciones que ha tenido
—y liene— qui SOpOrtar un pue-
blo reducido al patarnalismo de
quignes por 1a fuersa se han erd-
gido en sus veladores morales y
politicos. Si “'Canciones para
después de una puerra’’ quiere
ser umg cronica de los sucesos
miis spnificatives (o solo de al-
punes de esos sucesos significa-
tives) da la posgoerre, la propia
prohibicién de le pelicula debla
haber figurado en sus imagenes
come un dato revelador de cdmo
58 ha ido estrecturando la politi-
ca ocultural, cinematoprafica v
zocial de astos cuoerenta afos.

¥a escribimos en estas mis-
mas pAginas que la antorizacién
ahora de la pelicula de Pating no
siupone que esa situacion haya
cambiado, Estemos acostum-
hrados a que de vez en cuando

Unn de los impresionants=s documentos goe se recogen en la pelicola.

se utilicen prohibiciones anterio-
ras para demostrar an telante
mas abierto an la permisividad,
créar un ambiente de mayor
amplitud expresiva. No hay qua
olvidar esto vy recordar que al
tiempo que s¢ aprucha “Cancig-
nes para desputs de una goe-
rra’” |3in que ya pueda compro-
barse nunca el efecto qua la pell-
cula podia haber producido hace
sels anos| son otros Htulos los
que sg prohiben, otras las pelicu-
las gue siguen padeciende las
mismas restricciones, aungue no
[leguen al prado de popularidad
qué esta consiguld. Hay que li-
mitar, pues, bl noticia, a ella
misma sin confundirla con una
nueva politica ni, lo que es mibs
imparlante, ¢on UNa estructura
diferante de la censura o su de-
saparichin.

;Por qui se prohibio ' Cancio-
nes... T Insisto en que hubiera i-
do muy importante lograr gque
en la propia pelfcula se hablara
de ellp, porque & todas luces re-
silta un dato revelador. Lo que
Pating (y sus colaboradores —Jo-
zé Luiz Garcia Sénchez funda-
mentalments) ha queride hacar
es muy simple: la cronica de co-
mo un peis poede soportar las
miserias de una posguerra, de
cimo, en conjunto, se fue expra-
sando una conciencla colectiva,
o qué se autorizi de esa expre-
sifn [(porque otra cosa hubiera
sido hacer la crfinica de la Espa-
fiir réal para la gue seguramente
no existen documentos graficos
nf, por supuesto, autorizacifn
gubernatival. La ironfa con la
gue Fatino wa apuntalando su
crémica —alternadas las cancio-
nes con otros datos historcos o
sociologicos— ha debido ser la
piedra de toque de la bestial pro-
hibicifn que la pelicula ha sufri-
do- ¥ es que esa ironfa puede le-

gar a desmantalar la imagineria
de unps Kpleos 0 UNe: mitos qua
fueron —y son en su verslon ac-
tualizeda— el soporte de una si-
tuacidn politica. Patino parte de
los datos que mMeneja Como &x-
prasidn de la Historia (“Eran
canciones para sobrevivir, can-
ciones con caler, con ilusiones,
con historie; para sobreponersd
al wacio, a'la oscurided, al mie-
Ho, para ayudarnos en la necesi-
dad de zoftar, para sobreponer-
nos..," se dige en un momento
de la peliculal cuando de hacho
lo fueron de una Historla forza-
da que no revelaba la auléntica
entided de lo que ocurria; el to-
no irdnico de la narracifn con-
siste de moments ¢ la ausencia
de sentirmentelismo, descubrian-
da lo ridiculo de esas manifesia-
ciones; y a ello anade el montage

COToEivo de nos plancs contra-

punteados donde puede compa-
rarse la alegria” de una ale-
gante sociedad que vive sus reu-
nignes de lijo junto al patetismo
de un pueblo hambriento 2l que
se le ohliga a canter “'Aloloco se
vive mejor... ; o el contrapunto
de un desfila de modes con pla-
nos de una cédrcel .

Las canciones son e] nexo de
una narracién guee se divide en
capitalos por los que deshilan la
Divisibn Azul, la sepunda puerra
mundizal, al Auxilio Social, =l
NO-DO, las pelicules de Cifesa,
Matlas Prats, los toros, el fathal,
le publicidad, la redio, la educa-
cidn religiosa, las procesiones,
les enfermedades, el invento de
los productos sintfticos, les
companias de revista, Cerpanta,
el-estraperlo, los credites, lag ca-
sas de empedo, el hembre, la bo-
teria... La crfnica de un pueblo
andnimo qua sfo podia comuni-
carse ¢n canciones o en mitos
gque ya han muerto como los de

hoy morirdn, como —segan Seé
fice en la pelicnle— moriremos
todos y aqui no quedara mas
gue un recierdo conluso de tan-
ta atrocidad y miseria...

'Canciones para después de
una Fuerra’’ no 8s, por supnesto,
una pel{cula nostalgica, sino im-
potente, que sabe que nada pue-
de y& hacer por cambiar dqie-
llog afies que algunos llaman he-
roicos v que oo fueron sino dolo-
rosos paEra quienes no poedian
“gozar’’ de la legalidad oficial
[“Lo que no entiendo es por queé
dapuraron 8 mi to; sdlo fue un
republicane pacifico que nunca
st metid en nada’’, se dird en
otro momento de la pelicola)
Pero tampoco e una pelicula
critica donde la informacion v &l
andlisis ohjetivos sustituyan [a
ausancla de entendimiento al
que 2e nos ha forzade. Vincula-
da a la memorta colectiva que
ain nos une, la pelicula serviea
para despeTtar GMOCIOnES que
ayuden a plantearse el anélisis
de ung situacion politica gque no
ha cambiado en lo fundamental,
Como apuniaba un compehero
de proyeccion, 8 misma irracio-
nalidad que sc desprende ahora
de aguella supuesta cultura po-
pular de lps cuarenta podria
plasmarse an montajes que reco-
pieran imagenes de nuoesiros
NO-DOS actuales con |as cancio-
nes gue —aln hoy— se siguen
produciendn. A veces la eviden-
cii timne que hecarse irgniy para
no volvernos tontos del todo.

Bien venida *‘Danciones para
después de una guerra”, primer
acercamients documental de
nuestra realidad, que probable-
mente necesitard  todavia de
nuevos eaflersns como este, pe-
o quie e5 ya —en este admirable
trabejo de seleccidn y montaje—
una pelicula insustituible pars
saber mejor donde estamos, B
DIEGD GALAN.

TEATRO

Cuarto estreno

de Martinez
Mediero

En &] Mariin, tradicional tea-
tro de revista y escenario gue
definid una época de la vida ma-
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drilefia, cembio de pénero con
un estrend que bian podria to-
marse por la inauguracitn de la
temporada, El director, Angel

Garcia Moreno, con el nombre .

de Comparffe Morgan @ sus es-

paldas, abandond esta vez el Al--

fil para intentar repetir en el
Martin Ia axpariencia de '"El he-
bé furigsn’, primer estreno co-
mercial de Martinez Mediero ¥
titulo que se mantuve muchos
meses en cartel, La obra es aho-
ra '‘Misntras la galling duer-
me", escrita por Mediero hace
alpunos ahos, aungue, logica-
mente, aparezca actualizada en
qus tanganciales referencias his-
tiricas, 51 la comperemos con
“El bebd furioso”, la obra que
acaba da estrenarse es bastante
menes trascendente, aungue Gn
la medida que el autor, tras mu-
chos angs de aspere ¥ de acumu-
lacltn de textos, comienze ahora
a ser ropresentado, es imposible
establecer cuslquidr argumaents-
cidn en hase al orden de estre-
nog, cronolopicaments muy dis-
tinto del orden da creacifn, Sa-
Ler en “gué punts estd ahore
Martinez Mediaro es dificil v
hay que evitar cualquier conchu-
sifn al respecto, no vaya a pasar
que después de ser autor desa-
sistide —y, a weces, prohibido=
duranie aigs, volvamos ahora
en contra suya lo que padecid
contra su woluntad. Limitémo-
nos, pues, por ¢l momento, & co-
mentar cada uno de sus estre-

05,

En la obra de Martinez Ma-
diern, eomo en la de tantos
autores espaioles del pasado
del presants —v valdria fa pena
invastigar ses razones histdri-
cas—, suele existir una tension
eatre ol lenpuaje v el conflicts.
Aquel intenta hacer refe y éste
hacer pansar, sin que del en-
cuentra suala surgir al dessado
esperpento o la imagen grotesca
—el “sentimiento de lg contra-
rio”’, que tan bien explica Piran-
delle en su estudio del homor—,
sancillamente porgue el chiste e
hace duedio de la escena, y ¢l pi-
blico, en lugar de santir lo risible
de la trapedie, aplande las ocu-
‘rrencias ¥ gracias verbales del
autar. ¥, naturalments, de sus
actores complices, que, 4 menu-
do, suelen medir la calidad de su
intarpretaciin por el nimers de
carcajadas que arrancan.

Es curioso que ¢n muchos de
los autores marpinados por la
ceEnsura o por los empresarios
durante los sfos de “pertinaz
sequia’ e dé esta misma ten-

sitin. Pieneo gque de la forma co--

mo é5ta 58 resuelva Bl reprazen-
turse las ohras, el encarmarse,

dependerd en gran medida su
valoracifin, pues sabremos si do-
mina ung podtica capaz de au-
nar lo tredgico ¥ lo chmico, o sl,
simplemente, 52 [rata de un tea-
tro chistoso mezclado con la
cuota de amargura de toda re-
presién. En el caso de Martinez
Medierap —con independencia de
las moentuaciones obmicas que
la préctica teatrel sspafiola ha
impuestn & todos s08 estrenos=,
gquiza podefa &venturarse que si
“El b-l}EE.' furioso™ ¥ ""Las herma-
nas de Bafalo Bill"" estén corca
de un teatro pelitico grotesco,
“El dia gque se descubrif el pas-
tel” y “Mientras la gallina duer-
me” ge gitan en una vertientd
sustancialmente festiva, en la
que encajan mal los elementos
criticos que introduce el autor.
Al suceds, muy concratamante,
con la obra gque ecaba de estre-
nar, en le gque la historie de un
sacardote de aldea, a quien le
gastan la broma de hacerle
Cresr gue un supuesto concilio
hia suprimido el celibato, ande
més cerce del chiste de curas
que de esa crénica de la repre-
s1dm sexusl ¥ la mala uve espa-
fioles & que —a través de wnos

- pocos persondjes— aspiraba Me-

diero ¥ quiza tuvo al alcance de
st mano. Tal come le ha queda-
do, o sobran chistes o sobra tras-
cendencie. Aungue —y esa es,
desde mi discutible dptica, la
gran limitacién que acecha a
Martinez Mediero— la firmula
tenga asegurado el éxito en un
amplio sector de phblico, al que
le encanta reirse, benalizar la
visibn de los problemas v, & l&
veZ, encontrarse con algin que
otra. elemento superficlalmente
greve y mocalmente gratifica-
dar,

El reparto de *'Mientras la ga-
[lina duerme™” cuenta con varios
nombras de larga tradicién. Sa-
za, en el papel dal cure reprimi-
do, ocasionalmente desatado y
vuelto luego a los encantos de la
fapelacion —hispénica, planted
un “‘tipe” al modo que antes lo
hicieron tantos de nuestros ilus-
tres  Botoras, como Valeriano
Ledm, cuya viada, Aurora Re-
dendo, en el papel del “ama del
cure’’, noa remitia al trabajo gue
otrag veces debid hacer al lado
de au maridd, La escenografia
de¢ Burmann —otro nombre his-
tirico —ha resuselto, dentro de
una paute neturalista, la falta
de espacio v la djvemldad de Ju-
gares de la accidn, La direccion
de Garcla Morens ha pachado
con la heterogeneidad del mate
rial dramitico aplicando  las
normes que desde siempra han
regido las puestas en escena del
saineta m JOSE MONLEORN,




