DS 0 AT EI¢ I.F"TE.AKS ¢ I!EirI:GTAI

blama y presenterlo como nues-
tro —clertos elementns esceno-
prificos v musicales son muy
precizns al respacto—, quizd con
Iz intepctin Oltima de sedalar
gue la emigracion “tede 1o igua-
18", v qua, en definitive, no im-
porti el pais donde se estd, ni la
personalidad ni las ideas del
emigrante frente al més decisivo
hecho existencial de vivie sepa-
rado da las raices, Max Aub vino
a decir casi lo mismo en una de
sus obras, La vieja hailarina za-
rista, chligada a salir de Rusia a
la llegada de-l& Hevolucidn del
17, v el exiliado espatiol repihli-
cane encontraban en Méajico un
profundo punto da unidn: ke fije-
cidn en el pasado, el recuerdo
obsesive de su pals, el caractar
cada wvez més patolbgico de la
idea de represe, el temor a los
camhbios producidos duranta la
ausencia... Todo lo ceal condu-
cig, en definitiva, a un oscuro
desen de inmovitidad —volver ¥
encontrarlo todo igeal—, & ona
necesidad de ponerse foera del
tiampn, que podria senslarse co-
me uno de lps més patéticos
compenentes del exilio. Tuchar
contra @], inserterse dinémica-
mente en el mieve pals en que 28
vive, seria el gran desaffo, ante
el eual resulta deeroteds una in-
mensa mayoria.

Tordo eso pstd en las promesas
de la obra de Mrozek, La perso-
nalidad del intelectual —subra-
yada por los libros v recortes
iconograficos que decoran su
humilde rinedn— ¥ 1a del obrara,
siendo aparentements tan dis-
tintas, se encueniran en la com-
partida conciencia de transtis-
reo v desamparo. El idioma des-
conocido, 1a soledad y el temar
cconomico. son los  elementos
que materializan y reafirman ol
sentimiento de permanente insa-
ruridad, o, como ahera se dice,
gl conflicio de identidad.

Siendo civrta esta ‘'parcels
comin'', pienso yo, 5in embatgo,
gue eisten en la emigracion
una serie de parcelas absoluta-
mente espacificas, lipadas 2 ca-
da circunstancie. No puede sar
igual, refiriéndonos  concreta-
mente & la comeadia, la relacion
politica entee el exiliade Mrozak
v €l TEgimen de su patria —que
rechaza por autoritario ¥ grega-
rizador= v la que 52 dio, por 8-
ruir con Ja cita, entre Max Aub y
el franguisma. Lo que en un caso
es denuncla de las contradiecio-
nes cotidianas de un régimen
—al menos, segin Mrozek—, en
el otro es afirmacion de un anta-
gomisma claro ¥ preciso, ¢n fun-
citm del cual incluso se participd
en una guerra civil. Tampoco la

adad en que se sale del propio
pais v lo que haste entoncas sa
habia sido en &l es ireelevante.
Ni es igual ir o noir a un lugar
cuyo idioma —y le reciproca
emigracion entre Espaia v Lati-
npamérica g5 una prueba— se
conoce, Ni 51 es fUmenass o exi-
pud la cifra de compatriotas, Wi
&i el pals originario permanece
politichmente estancado o en
movimientse. M1 tantas ¥ lantas
CORES. ..

A mi modo de var, en el “Emi-
grantes”’ que acaba de estrenac-
s an el Alfil —sobre une varsion
de Ménder Herrara— existe una
excesiva abstraccion, sin que,
porT oira parte, se Tenuncie a la
presencia de clertos elementos
historicos singularizadores, cn
clara pugna con agquélla. Ouizd
Manuel Manzaneque tiens un
modelo enla mente el de la ac.
tual amipgracibn espafola an
Centeoetmpa, especialments an
Alermmamia= que ha superpaesto
al de Mrozek, con ko que ha dado
cardacler de generalizacién ¥, &
veces, incluso de sermin inocun
g determinados aspactos de le
ghra —en especial los referidos
al personaje del intelectual— que
negesitaban, incluso para mos-
trar la “parcela comin’'. asen-
tarse en relaciones mucho més
profundas ¥ coneretas v singula-
rizadas que ¢l “rechazo del régi-
men” del pais originario. Inclu-
a0 me atreveria a afadie que
muchos parrafos, cuye sentido
dramatico es Ficil de adivinar
—al margen de las opiniones po-
liticas que podames tener—, 2o
la relacitn entra Mrozek y el &c-
tual régimen polace pierden
buena parte de su consistencia
el trasladarss a un exiliado pali-
tico espanol, cuyo lenguaje, en-
YOS 1EIMAS ¥ CUY0S COMPTOmisos
z0on histiricemente distintes. Re-
SECVA (UE, #un stendo impartan-
te, no oculta el hecho de que la
Tepresenteciin en Espanfa da
una obra gque nos cemitier, sin
mis, a los problemes del exilio,
g través de la circunstancia de
Mrozek, tal vee estarfa Nueea de
lugar.

José Marla Hodero v Agustin
Gongalez obtuvieron un  gran
éxito profesional. Estas obras de
dos persongjes suclen prestarse
gl gran lucimiento. Méximea =i su
pauta ¢s naturalisia, con golpes,
borrachera, légrimas, etoétera.
Creo que el trabajo de Apustin
Gonzalez estd wn tanto lastrado
por las ya sefialadas asincronias
de sn personeje, mientras Jogé
Meriz Boders ' crea su tipn”'— gl
del emigrante ohsesionada por
e] ahorro, totalmente enajena-
o= con oficio y eficacia, sal-

vando de manera brillante el
punto de irfnica irrealidad que
# veces intepduce el dramatur-
go. @ JOSE MONWLEON.

CINE

Croénica de una
marginacion -

;Cudl as el punto de contacto
a partiv del gue una colabora-
ciom entre Juan Marse ¥ Robetto
Bodepes seria pansabla como
fructifera?t Yo ereo gque el tema
de la marginacion social, pre-
sente an woda |a obra del escritor
gatalén v también en la filmo-
grafla del realizador, especial-
menta en su- pelicula hasta ese
moments mas significativa, ~'Es-
paiolas en Paris™. La dificuluad
de scceder & una astructura 5o-
cial cerrada, gque no permite la
injerancia da nuavos elemeantos,
¢ combing ademés en Margd
con ¢l intento desesperado de
S5 PETEOTA]ES POT INtEErarss: an
una clase o enun grupo que aca-
b por rechazarios. Ejemplo tipl-
co de allos serin Manolo “Pijoa-
parte”, protagonista de “O0t-
mas tardes con Teresa™. cuya
relacidn arftica con una mucha-
cha de la alta burgues(a barcelno-
nesa —Termsa Serrat— conlleva-
ba su posibla ascalada en el
“siames’ gocial. La concluslén
de este relato (con el que su au-
tor obtuviese el premig Eibliote-
¢z Breve de 1965) no dejaria lu-
gar a dudas; tal escalada se re-

vela como imposible dentro de
uni seciedad tan clasista como
la nuestra, v el proposito de Ma-
nole “Pijoaperte’’ no conduce si-
no al fracaso, Por otea parte, la
sirvienta de “Espafiolas en Pa-
ris’" se ziente incesantements
exlrana en un mundo elejado
dal suyo por cultura, lenpua ¥
costumbres. Tempoco el circulo
en principio mis acogedor” de
emigrantes espafioles logracd
subsumir sus problamas. Con su
hijo & cuestas, la crisda crpren-
derd una lucha eislada, al mar-
gen de cualguier spoyo colecti-
v En ambos casos, lo soledad
viene 8 mostrarse como dnica
sabica, quizd porgee es0s perso-
najes —desclasados, ol margen—
no pueden CONOCEr an 5u situd-
citm lo que significa la solidari-
dad con aquallos que viven pro-
cesos gimilares & los suyos.

El resultado de la colabova-
ciin entre Marsé v Bodegas se
mantiene dentro de estos térmi-
nos: CLihertad provisional” no
£z sino la cronica de unos perss-
nijes marginados, que se obsti-
nan en salit desu lateralismo”,
Jugdndosalo todo & la carta mar-
cada de la integracién. Once
afins desputs mnace aqui el per-
sonaje da Manolo “Pijoaparte
—auue en la pelicula nunea se
cite su seudonimo=, protolipo
dal “‘xarnege’” llegado dasde el
Sur & Barcelona con el dnimo de
trinnfar bajo el “ejempls insig-
ne'' de aguellos grendes hom-
bres que se ban hecho a st mis-
mos. Paquefio delincuente, po-
geedor de une ‘manera de ser’’
donde se dan cita la ingenuidad
v la chulerda, la presuncidn v el
infantilisma, su ralacién con Ali-
cia se traducird an ofro nuevo
fracase. Lo relevante de "Liber-

“Libertad provisiooal’, de Raoberto Hodegas, sobre wna historin de Joon

B i

Marsa.
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tad provisional” no es solo la
constatacibn de este hecho, sino
el anilisis de los caminos a tra-
vés da los cuales se produce. Al-
cia es también una marginada,
sollera y con un hijo, gque traba-
ja como vendedora a domicilio
de libros v que —con el fin da in-
crementar su volumen de ven-
tas— se acuesta con aguellos
clientes que le prometen hacer
un buen pedido: No es una pros:
tituta (en al sentido '‘protasio-
nal" de lapalabra), sino algouien
que lucha por sohrevivic en un
medin hoatil gue la ofrece mucho
més de lo que alla podria adgui-
rir por su simphe walaje, Eneste
sentido, a5 donde incida la valia
del analisis socioligico efectua-
do por Marst y Bodegas: ambos
personajes casn en (as TRMpRE
que les ofrece una sociedad
pequefio-burguesa para inte-

. grarles falzamente. El colegio
“para hijos de ricos”, al que ali-
cia lleva a su crin, o la absesion
por un “hopar  tredicional’’
muntenida por Manolo —entu-
siasta de las mequetas, los bares
caserns, el empapelado, |8 mujer
ama de oaga,,.—, 22 maniflegtan
como espejismos fAciles por los
que ellos venden su alma en un
gjercicio faustico perfectaments
conlemporanen y perfactamenta
representativo de una determi-
nada situacisn.

Mo es, por tanto, una sociedad
“malvada’™ la que —de manera
falletinesca— impide la integra.
citin da los protegonistas de "'Li-
bertad provisional”. O en todo
ceso, su “maldad” so exprosa o
través de unes caracteristicas
distintas de las manejadas en re-
latos esquemdticos. Son unos
patrones de comportamiento,
unas kentaciones de conswmo,
unes canstantes de relacion hu-
mana |todas ellas, tipices da la
poquena burguesial, aguellas
que seducirén primaro ¥ dejarin
nuevamente al margen, final-
mente, o ambos personajes.
Cueridas con especial fuerza por
el “Fijoaparta”, frenta a una Ali-
cig de vuela de muchas cosas,
sobre todo en el terreno afectivo,
e58s trampas’” son los contani-
dog concretos de tantas aspira-
ciones de un “lumpen proleta-
riado™, que aspira en SUEios &
acceder a las delicias burguesas.

Dentro de un tono de amangi
comedia, pesimista an definitiva
come i Lodas sus obeas, “Li-
bertad provisional™ debe {anto a
Marsé (cuyo “'peso literario', @n
el mejor sentido de la palabra,
se hace notar en la buena cons-
(rueciém dramitica v en al acier-
to de los didlogos) como al pro-
pio Bodegas, cuya baza mis im-

portants -egiriba en una dirac-
cion de actores adecuada. Lo
consipue plenamente el caso
de Conchita Velasoo, cuyaintali-
pente juepn de interpretacion se
combina con la frescura del tra-
bajo de Patxd Andidn. Haste con-
sauiT antre todos una muestra
tle lo que debia ser un cineg espa-
fol medio. @ FERNANDO LA-
HA.

ARTE

A Juan Ighacio de Cdrdenas
te o puedes ercortrar donde
menos: te o esperas, Va 56 que
ahord nes lo podemos encontrar
en Alteg cualguicr mafang de
briza soleada mediterrdnes, s
pasas por allf en el momento en
que ha ide a levar @ les chicos al
coleglo, o cuands —como Paco
Lrrhril— ha ide o comprar &l
pan..Es gue ahora vive ¥ irathie
alil. Pera no era por esos lugares
por dande pusdes o no esperdr-
telo, sino que yodeciz por liga
ros astillsticos, y, mds aum, fe-
FHGLICOS,

Hace un afo, o tol vez un po-
0 muds, me lo enconird: Ui Por
donde andas alora?”. “Ahora
estoy en las nubes'’, me dijo
MUy seriamterts, ¥ yo qsenil
dondo o entender que o habla
entendido muy ben. Fuia verlo
gque hacia v, efectivamente, pin-
taba nubes, sicmpre nubes; c-
rros, cumulos, nimbos..., gué sé

vo. El estd, segun su peculior

terminologfa, en of tema gue o
tugimenite le preccupa. Hay que
eittenderlo. El atro diz me lo en-
contré; ‘Y donde estds aho-
ra#’. “Pues mirg, ahora pinto
voluptenes  cilindricos, como
tromcos e drboles, o fubos.,,
Ken pasedo marfana a Egam,
fue ingugurn’’. Ful,

Oleos de
J. I. de Cdrdenas -

Galeria Egam

Hace bien el Cardenas en bus-
car a su realided por donde la
busca, que es el caming en que
mejor puede encontrarla, Cada
uno busca por donde saba ¥ pue-
de... Unos buscan estilisticamean-
te; otros, por la tesdencia; otros,
por la moda: “Yo, la abstrac-
cidn™: Yo, la nueva fipura-
cion'’; "'Yo, la hiper-realidad™..,
Cardenas no responde asi. CAr-
denes dice: Yo, en lag nubes’,
o, como ahora, Yo, en los cilin-

dros’”: Buene, pues tigna razdn.
Hay quien encuentra g su reali-
dad @ partir de wna tendensia, .
Y hay quisn encuentra la ten-
dencia a partir de una temditica.
Cardenus o3 de csos Glbimaos,
Lo importents 85 encontrar
no la emdencia, ni la estilfstica,
ni, si me apuran. y en el ciso
particuler. de Cdrdenss, ni si-
quiera la temdtica, Lodmportan-
ta &5 encontrar —y expresar— la
realidad. La realidad: eso que
canstituye el argumento fanda-
mental de cada artista con su
obra: su afirmeciin esencial.
La de Cardenas es, yo creo, el
juepo mapnificador de los volo-
menes curvos, de pendencie ci-
lindrica, s mo es que directa
mente cilindros, &n contraste y
oposicidn . armonicsa con los
prandes planos del ciclo o del
sualo.. VolGmenes, los suyos,
vinculados siempre 8 una figu-
racin, y no solo, crea yo, por
ninguna espacie de  fidelidad
beata al figurativisme, sino por
une condiciin —oude ored que s
abzolutemente espantanea en al
artista—, que le obliga a empa-
rentar a sus objetos protagoniza-

dores con una especie de orga-
nisme mis o menas serdo

Sus objetos “tubulanstas” o
cilindroides pueden ser asi, o
hien drbales, madures ¥ anosos,
paro de troncos mas que raspo-
tahles, o tubos mds o manos in-
dustriales de un cxtraio taller o
fibrica, o un conjunto de telas,
hinchadas ¥ doliladas mas o me-
nos ml viento, pero siempre
adopeando 18 tendancia cilindri-
G

Mo puedo evitar, a la vista de
eaf obra, de acordarme de Le-
ger. Mo de todo Leger, sino fun
damentaimente del primero. De
cuando se unib a la tendenciosi
dad cubista, aportando su parti
cular wisibn cilindrica o —como
la llamd Ramon Gomez de la
Sernu, con deliberada tenden
cinsidad— “tuburalista™. Paro
Cardenas no tiene nada que ver
con Leger, aun cuando cierto ca-
minn de su forma =e encuantre
con ¢l Para Leger, su vincula
cifin cubistizante no buscaba un
organicismo viviente, sino —en
a50, Casi COMO una denunc-
deshumanizedo. Su expresion de
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