Carlos Cano,
o larecuperacionde

lacopla andaluza

por Andaiuela, Manusl Go=
Y menn y Carlos Cana®.. En Iz

cartaleria de los encuen-
ros de la cancidn qua nos ostin
descubrienda la verdadara  gao-
gr.aﬁn popular v palitica de Eapaie,
aslos doa nombras —Carlos Cana y
Manuel Gerana— han sldo ye ho-
malogados. coma ahora s dige,
cofmo rapresantantes de wna au-
téntica Andalucia que lucha contra
al tépico ¥ conira ¢ subdesarrallo.
Como dice Carlos Cano, sl topico
ha westica al darecho da limosna v
caridad humanad al machismo, de
homibbria ¥y temparamanto; a |la mi-
serig, de pena negea ¥ de duenda;
al analfabetisma, de batas de luna-
res y salero; 3 e falta de viviendas,
de lunas maoras, ayayvais v Anda-
lucla la Muit; al paro, do sillitas de
anea a las puertas de los pua-
blas.,.”,

Carles Cann, andalur de Grana-
da, llegé un dia a Sevilla como un
jornalers del cante qua fuera a bus-
cara Pulpan para que le encantrara

=Lanciin y cante son dos cosas
completaments distintas. Mientras
una a3 an su foema méds slmple,
menos complicada, mds selectiva,
gl otro, &l canta, 85 mas técnico,
maE culto ¥ minortarlo en consa-
cuencia; Para mi el flamanco eg al
puablo andaluz lo que el jazz es al
negeo; aungue al jazz 9ea hoy més
Agil, mas maleahle v esté mucho
mas adapiado a la realidad histGri-
ca gue el flameanco, an el que la o
tdoxin 1o tiene demasiado encor-
satado v corme el riesgo de anclarse
an un museo, De ahl la importencia
de santaores momo Morente, como
Gerana.

—5S5a we an 1l como un rechazo
de lo flameneoa, jpor quéat

—Mo axiste “'a prior* un rechazo
da lo flamenco, an la meadide en
que cancign v flamenco comieen y
coexistan én al puehlo, influyénda-
sa antra gl De ahl tanemos los ca-
gog del fandange, el gamotin, los
epmpanillores, los tangos. [ pete-
nara, atc.

Antonio Burgos

trabaja, un funddn da guitarra en la
estacién de sutobuwsas donda sca-
baba de dejar |3 cemionata de Alsi-
na. En su pueblo habia hacho unas
canciones y habia lefdo que an Sa-
willa habia unos movimiantos cultu=-
ralas v paliticns, unos nembras y
unos hombres, En Sevilla, Cano 94
encontrd con |l solidaridied  de
quienes frabajaban tamiblén  por
Andalucia vy aqui se madord g tre-
bajo. Al lado de Genzalo Garcia Pe-
layo, Ignazie Martinez y el arfeqlis-
te Albera Gambing surgit su pri-
mer diseo, "A duras penas’, on el
que Ios andaluees esteamos encan-
trando nuastras sofias muslcales ¢
lgs santos da nuastra davogicn ci-
vil, &hor, Carlas Cana ya llava, co-
ma2 &l cante, la fuerza de un fern-
carril. ¥, lo que a5 mis importante,
ng estd trabajando solo, sino qua
nos asté ayudando a todos & recu-
perar el 1asoro de la cultura popular
perdida, Cuando volvla da la Alpue-
jgrra da aprender en |3 guitarra el
ritmo morato de los trovos, habke
con @l sobre (odss e9tas cuestio-
Nes, por quié s Cancian no conecte
can o flamenco, sing con |as radi-
ciones musicalas dal pueblo enda-
luz:
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—En @l trabojo de macuparar la
cancldn popular, jqud hay de vali-
do gn la cancidn al servicio de una
daterminada ideologia, coma han
sido Escobar, Valderrame, la Pi-
quer?

—Escobar as an su contenido of ca-
=i mds claro da cancidan al sarvicio
de uni idenlogia determinade, an
contraposician a los intereses cul-
turales del puabio. Es un fanomena
natural, no provocado, alno alenta-
do, que as distinto. Lo razdn de su
Exilo consiste, para mi, en qua su
musica =al estar basada en log cli-
chés da la cancion tradigional que
&l puabla adn conserva— lo agarca
a un determinado pdblice que ha
pardida 50 sentida eritico, que estd
alienedo por tantisimos afos de
miseria, analfabetlsmo vy qua amn-
cuentra =n Escabar usa salida & su
alslamiento colactivo. En cuanto a
la Piquer y otrag tonadilleras, basa
50 obra mayormente en el Guplé,
Sus letras son |a culminacion del
topicn lorquiano gracies & malos
imitadoras como Rafael de Ledn o
Xandro Valario. Valdarrama para
mi es una meazxcla de los dos, afa-
digndole ademds ¢f cante “blance”
o no qitenc. Resumiando, te dirda

qua exlsten elementos villdes, mu-
sigalmante hablande, on todos
allos y an cuanto &-la Piguer-enla
menera de incorporar |3 orguests
en |3 interpretacion dol cupld, ¥ a
vaces porsu elagancia, qua cuando
ge desmadre es altaments aprecia-

da por cancos, Marposas Y SETE-
gas. Curiose, jnof

El pueblo
y la copla andaluza

— Tiendo sntonces tu trabajo a
recuperar @l cuplé pam ol puoblo?

—Fundamentalments astd enca-
minede en salvar los  espacios
vacios que existen hoy an la can-
cidn popular, espacios que han ve-
nide condicionaredo las dltimag
cuatro décades sobra todo, & mi no
me interasa, sahva eomoa referencia,
utllizar hoy los mismos mokdes de
hace cincusnta afos para la can-
cifin. De ellos, me son validos ar-
mionias y ritmos: respoctoal conta-
nido, pano de que la cancidn pogu=




“Economicamente padecemos un tipo sutil de colonialisme.
Los politicos andaluces han obedecido mds
a los intereses de Madrid que a los de Andalucia,
¥ se pueden palpar las consecuencias’.

lar &3 un reflejo de la realidad viva
¥, BN CONSOCUBNGCIA, POSEE UN Senti-
o critico ante la vida, sentido que
respeta la libertad del ovante y lo-
grid que su conclencia por razons-
MeTD ¥ no por-comdiciomanmiemto
tome partido ante el contenido.
—Entencos, jeres un cantsor, wh
cantante, un cantaitor o qué?
—Aungue la palabrita no me
Gustas nada, 507 un cantauler, v
que todo lo gue interprote estd
COffpuesio por mi. Parc no es lo
FAESMO UN Cantante o un cantdutor
qua un cantaoe, Mientras cantants
Y Cantautar no nacesitan unge ¥cni-
ca tomploja, gl cantaor raquiere de
unes conocimlantos en la interpra=
tacidn, an las formas que, seqin di-
can algunos cantagres, llagan a du-
rar de quinca & velnte aifos, Por pso
al cante no lo puede interpratar
cualguigra; de ahl su difteultad a la
participaclén, su cardcter minorita-
rio, frente & la condicion colactiva
da [a cancion,
=En &sto da |a nueva copla an-
daluza, jvendrd mas gente o comes
el riesgo de quodarta sola?
=Croo que estoy salo en Ty ma-
mErE coma yo entiendn la cancifn.
Existen algunos timidos scerca-
mirntos por parte de gentes que o
no han podids o no han sabido cul-

minarios y dardes una regularidad,
Hay algunas canciones sucltas que
sa hen logrado, pero unos por su
planteamisnto patarnaliste ane la
cultura populer, otros por el Wpico,
¥ otros por-infhencas sjenas o el
=@ han =alido, segln mi oginibn, de
los cauces da la copla. Vendra mis
gente porgue exdste base (6l santi-
do del ritmo y de la armonia gue
tenemos bos andeluces) y formas
vivas para ello, Es necesaria ung
politica de  educaciin, enfocada
principalmente en los colegios v
apovede por los modios da difu-
sidn, No me quedard solo porque
no estoy luchando contea molinos
g viento i 2oy un alucingdo.

—En Andalucia, ;58 condiclonan
mutuamente subdesarrolie y can-
dén?

—5i. en la medida an que el sib-
dosarmolio mantiense anguilosados y
alsledos & los pushlos v 3 su cuktu-
1a. La cuestion esti en cdmo desa-
froflarngs  politica ¢ econdmica-
manta sln renunciar # nuestra cul-
tura. Un ejermplo de allo as Cuba,
corme antes ko fue Chile, sin el fingl
que twvo. El peligre radica an el an-
glosagonismo que venimos pade-
cizndg la mayoria de les puehlos
da Ewropa. en o= que pricticaman-
e ha desaparecido su culura po-

pular o estd a nival da conos v dan-
zas ‘mirlitonianos”. Entonces se
plantea la comradiccion siguienta:
{Coma s posible qua en unos Es-
tados damocriticos —tal v como
ocume: an el resto de Europe— se
carezce de une culiura popular vis
val Sabemos que culturs y capita-
liemo e repelen por los intereses
de signo contrario gue cada uno
prrsigua; antonces, Jeomo g5 posi-
ble, refiiéndonos a Qccidante, que
=& dizn cisos praciicamente sirmila-
s &0 ragimenas democriticos v
an dlctaduras respecto ‘al tema?
IMo significard que |3 dictadura es
una abarrecidn de o democracia
burguesa? jMNo serd gue en esos
paises la burguesia mantiena um ti=
po de cantrellsrmo euliusal con al
puablo? Existen referencias histdrl-
cas sobre la desapariciin de la cul-
tura popular eurapea qua fiena per-
te del origen do sus meles en la
Iglesia medieval ¥ que hoy sa cul-
ming con &l impearialismo amarca-
no que sutiimenta padecemos. Co-
rremes al iesgo de deshumanizar
la democracia y convertiomos. en
méquinas de produccion & no de-
fendermes nuesiros Hmites culturas
Ies, histdricos v socic-acondmicos,
con un sentido salidario con los da-
mds pusklos

Andalucia,
més cerca de Parra
que de Brassens

—Por el subdesarrollo v par el
imperinlismo culiursl, Jpuede de-
cirse que la situacion do Andalucia
ez “latinosmaricana”?

=Gin olidar gue estamos en
Eurcpe, hay similitudes para poder
afirmarlo, Econdmicamente pado-
ermos un tipo sutil de colonialis-
mo. Log politices andalueas han
obedecido mis 2 los Interoses de
Madrid que a los de Andalucia, v se
puedan palper |as consecuencias.
Da le situacion econdmica, social y
cultural no 85 nacasaro hablar, por
conocido. Teda esto tambidn sa da,
¥ de mangra extrama, en Latinoa-
mérica, Culturalments estameos
mée cerea de ella que da Franscia.
Muestra influsncia en 2u cultura
popular es clarlsima én la manara
de amplaar el lenguaje; =a perclbe
&n bos ritmos y armonias. Los intor-
cambios los recibimos fundaman-
talmenta por @l droa de Cadiz, por
los Puertos. Ritmes indianos de
origan andeluz, igual que rtmos
andaluces de origan indiano. El
mestizaje fue fructifero referenie a
estos tamas. De ahi las guajires, el
garrotin, log tangos, ete. Siempre
he creids v hoy o efirme que fos
andaluces astemos mds cerca de
Violata Parra que de Brassens.

=Y en ko histérico, por qué no
buscar tamblén raices, aparte de
en lo castellano, on lo andalusi, en
le musulmén, en lo mograbi?

—Agqui el prablema radica an
qua mientras |0 castallanoparlante
gigue vivo, lo andalusl, en su més
pura expresidn, estd anclado an la
Hestoria v pasa con la famoze “Re-
conguista” [gua mejor queds sin
Ro} a Marruecos, a Argelia, Yo creo
que muestra cancién popular estd
en parte bafada por la cultura an-
dalusl, come tambign el flameanco.
Como ejermplo de intarés, odos los
#ivas se-hace-en-Aegelia-un Fastival
de Misica  Ardbigo-Andaluza. Y
otro ejemplo de la presencia de lo
andalusi son los wovas alpujarra-
fios, ean sus cadencias mantenidas
en &l violin y la bandurria v &l estile
de ritmo an ke gultarra lomado cu-
riozamente marato, Pero pare ba-
sarse en raices andalusies deboria-
mas contar con e trabako de misl-
coE con formacicn do consarvato-
rlo, por su complefidad: son dema-
siados afos en que, paradbjica-
mente, la cultura andalusi ha side
borrada de Andalucia.

=Hoy por hoy, una da tus can-
ciones mas conccidas es a la ban-
dera de Andalucis, & |2 verds, blan-
ca'y verde. O sea, que pasas por el
portaestandarto de Andalusia. ;No
corres tambidn el resgo de qua te
pongan la etlqueta do “al cantante
del autonomismo andahuz"?

—Acepto ese rlesgo ¥ ese reto
an |o que de seriedad contiena, ya
que as con la Verda v Blence deon-
de mi concidn adguiers toda su
proyeccldn ¥ se hice coherente y
CONsecuente con su puabho.
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