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“Los viernes 4 las seis”, de Alonso Milldin,

Hian miredo, ] tipo central de
“'Los wiernes a las geis'’ —un go0l-
terdn que contrala & sucesivas
sefioras para que le resualvan
semanalmente ¢l problema de la
solodad v del sexo— podria ha-
ber side un parsondje incitante.
Su logico fraceso estd leno de
connotacionas significativas, Pa-
ro para qua ello hubiera cusjado
el autor tendria que habet acep-
tado algo tetalmente opuesto a
‘s voluntad de respetar ¢l Vor-
dien establecido’: que s trata
de un persongje engjenado por
ese prden’, y por lo tanto so-
metido @ la altermativa, ''can-
denta” an cualguiera de sus tér-
minos, de no descubrirlo ¥ se-
guir dabatiéndose indtilmenta o
de descubrirle y plenteerze la
ruptura. Al rehuir radicalments
esta perspectiva —supongo que
“desorbitada™ para la intencion
de la comedia—, Alonso Millan,
que tiena rracie para dialogar y
capecidad de chservacidn pere
extraer de la realidad un mate-
rigl dramétice da interds poten-
cial, cae en el eterno problema
de este eatro diverlic mientras
se limita # explicar las contra-
dicciones de sus cabhicos perso-
najis, ¥ hundirse como autor en
& mismo cags cuando quisre
aproximarnns a las raflexiones y
sentimientos que deben inter-
pretar el problema. Quizd por-
qua ng cabe el desarrelle real de
un persongg cuando se tlene
une  wisidn
—an 51 acepcidn global ¥ ne sim-
plemeante de orden piblico— es-
tablecido.

José Bédalo, Warl Begons v
Africa Pratt asumen los papeles
fundamentales. Bbdalo llega
hasta donde su personaje lo per-
mile, sometido a las ya senala-
das limitaciones, pero & S0 VER
banafigiado por una larga tradi-
cion en la que no seria ebsurdo

inméwvil dal orden |

]

cltar ¢l nombre de Arniches, A
Marl Begofia le toca el papel de
prostituta cusrentona ¥ simpati-
ca; & Africa Pratt el de la prosti-
tute joven, puapa y despistada,
Las dos defienden con ¢hicacia al
caragler de la comedia.. W JO-
SE MONLEON

CINE

¢La guerra
es una fiesta?

Una de las paores cosas que
Ie pueden suceder a una peliculs
ez que 88 la tome por lo que no
28, {que 54 vaya creendo alreds-
dor de ella una imagen que no
corresponde & la realidad,
UM AL S HYY, de Robert Altman
1196491, nos ofrece un sjemplo
claro de este aquivoco: rodeda
on plana puerra del Vietnam, di-
rigida por un cineasta prictica-
menie desconocido entonces, pe-
ro qua ¥a se hebla ganado wna
cierte aurenla de inconformista,
lanzada a los cyatro vienios por
su trivnfo en el Festival de Can-
nes de 1970 (con la “marca de
prestigio’’ que todo certamen in-
Lesta infundir a sus vencedores),
“M. A5 H) fue demasiado
prento aceptada como una sA-
tira corrosiva™ del imperialismo
americano, cuya fuerza armada
masacrabd sin cesar @ los pue-
blos orientales. Critica dal mili-
tarismo, film subversivo respec-
to @ las mas intocables institi-
ciones estadounidenses, llama-

dix & la indiscipling en el Ejérci-
ta... A5tos v otros similares con-
ceptos 52 wbilizaron en el mo-
mento de su estreno paca deflndr
le pelicula de Altman. La ima-
gen estabe ya fabricada.
Algenas voces, sin embergo,
s levantiron tambign con el in-
tento de reducirla a sus justas
dimensiongs, Hoy voemos que Le-
nlen razdm. La distancia de siete
an0s i retraso con que nos he
regalado nuestra bienamada
cenaira —siempre pendiante de
que los criticos tengamos el ma-
ximo da “'perspectiva historics”
con que juzgar los films—, nos
permite comprobar hasta qué
punto eran excesivas equellas
apreciaciones, cdmo se hahian
desmesuradoe las dimensiones de
"ML A5 H Porque sihay algo
que no resista el trabajo de Alt-
MmAr —concrélamente en este su
quinto largometraje; no en olros
posteriores como los excelentes
“Mashville’” y '"Thiavas like
us''— es un analisis ideoligico ¥
politico en prefundidad. La pre-
sentacion desenfodada y desmi
tificente de la vida en un hospi-
tal de campana durante la gue-
rrit de Corea no comporia ningu-
ne negacitn, ningin andlisis, de
dicha conflicto. Los cuerpos des-
trozados que alberga esta uni-
dad sanitaria no constituyen esa
contrepunio real v Lrdgioo gque
Altmen pretendia con respacio
al buen humor dominente, a in-
clusn sirven como pre(exio pere
situaciones comicas a kravis de
los comentarios con qua las ciru-
jands acompansn @ Sus opera-

ciongs, Por otra purte, salvo un
par de casos marginales y facil-
mente anulados, todos los mili-
tares del campements —a inglu-
=0 al general del gue dependen—
son pentg divertida, “cachon-
da’’, & lo sumo ridlcula. Ademas,
las posihilidades erdticas gque se
derivan de la convivencia con
un grupo da enfermares compla-
cientes, acaban por quitarle
cualguier rastro deamatico al
paso por este “Mohile Army Sur-
slcﬁl Hospital ', cuyas iniciales
an ttulo al film,

Con estos mirbres, muy difi-
cilmente podria ser M. AL S H
una peliculs antibelicista, anti-
militarista o subversiva, De he-
cho, no lo es. 5i elguna conclu-
sidn saca el espectador es goe
—con un peco de “cavadura” ¥
huen humor— 1a gusrra resulla
hasta divertida, que cualquier
situaciin puede convertirse en
uni fiesta 51 sus protagonistas
estén dispuesios & allo. A través
de sus declaraciones, Altman in-
sistla an que todos los persona-
jes del film son despreclables,
crieles, ¥ que el pablico los ve-
ria necesariaments asl, Lo dudo
mucho, entre otras coses porgue
el jusgo interpretativo —esplén-
dide por otra parte— de actores
como Dopald Sutherland o Elliot
Gould se basa en la “simpatia” ¥
complicidad con el espectador,
nunea ¢n 18 critica o distancia.
cidn de sus persongejes, Cierto
que |z pelicule =p opone y ridicu-
liza esa carga de propaganda,
huenps sentimientos v mitifica-
cldn hercica que caracteriza al

M. A, 5. H.'', de Hobert Altman [1966),
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clne bélico norteamericana (gue
ahora mismo halla una expre-
sifn tipica en “'La batalla da
Midway", y, menos directa, en
“El wiento v el ledm”), pero ello
no justifice ese entusiasmo
idealdpico-politles que citdba-
mes @l comienzo.

El equivoco en la considera-
cifm de M. A, 5. H."” no habria
llegado a tener lugar si desde un
principio se la hublera manteni-
de en sug Umites: los de una far-
sa andrguica y desprajuiciada,
que rompe con log esquemas ha-
bituales de la tradicional come-
diz americana’ en basa a una
estructura narrativa que actia
por ecumulaciin de situaciones
humoristicas y no por ningln ti-
o de progresion Argumental. De
hecho, "M. A, 5. H." no es sino
el e¢nsamblaje —reelizado me-
diante el altavaz que dicta drde-
nes equivocadas, anuncios esti-
pidos de pelicules de guerra o
miisica oriental americanizada—
de una secle de 'gags’’ pertene-
clentes ¢ su mayoria a la tradi-
clin del ‘‘cine de cuartel'.
“Gapgs” afortunados en su ma-
yorle [salva en 8l panoso viaje al
Japbn) v en los que se nota la
pluma del ex “blacklisted" Ring
Lardner, jr., formen al principal
aliclente de una pelicila que le-
&a & Espafa con los didlogos

ulcificados v a falta de sais mi-
nutos, creo gque la mayeria de
allos partenecientas & la secuan-
cia en gue e parodia “La dltima
cena’, de Tiziang, "moiive’
principal de gue “M.-A. 5. H."
—nada més que una comedia—
haya estado prohiblda siete afos
gentre nosoiros. @ FER-
NANDO LARA,

Presentacion de
R. W, Fasshinder

Totalmente desconcclde has-
te ahora para el espactador no
asidug a festivales, Ralner Wer-
fier Fasshinder es, sin embargo,
une de los cineastas jovenss eu-
ropeos mas significatives v polé-
micos en el momento actual.
Hombre de una extrasrdinaria
copacidad de trabaje —que dis-
tribuye entre el cina, el teatro, 12
redio y la television, asumisndo
ademéds dentro de estos medios
papeles diversos, que van desde
la produccién v la realizacitn
hasta el desempeiio de labores
Como dctor ¥ guionista—, su fil-
mografin resulta muy diffcil de
geguir, dada la welocidad con
que =g incrementa continuamen-
te. Hi siquiera existe un acuerdo
fehacienta sobre al nidmero de

peliculas que la componen, pues
{por citar el ejempls de dos fuen-
te5 cn principio finbles) miantras
¢l boletin oficial de la Cinemato-
grafia Alemana hablaba en fe-
brerq de este afio de que Fass-
binder habla finalizado au vigé-
gimo octave largometraja, trea
meses después ¢l “press-book”
de “Schatten der engel”, de Da;
nial Schmid [eserifa v puitagoni-
zada por su amigo Intimo Fass-
binder), ofrecia en Cannes la lis.
te de titulos realizados por este
lltimo hesta s6lo una cantidad
de weintitrdz... Cifres de cual-
quier menera desarbitadas para
unt director de treinta afos, ¥ cu-
ye primera pelicula apareciess
an 1969, Paro que todavia resul-
tan mds increfbles —aundgue
gean clertas en ung y otro caso—
5l constatemos que junto 8 ellas
figuran numerosas obras de toa-
tro, series de television, emisio-
nes radicfonicas o puestas en es-
cena, & incluso el proyecto de
una revista cultural,

Este cardcter “excesivo” gue
domina toda la travectoria de
Fasshinder puede tener su ori-
gen en esa Vexcesividad'' que ti-
pifica lo bévara, desde el “cli-
ché™ del consumo masivo de
cerveza hasta el engendramien-
te de figuras tan desorbitadas
como Hitler. Fuerta, grueso, con
ung fisonomia que responde con

. bastente exactitud & la carache-

ristica ¢n el hombre de Baviara,
Fassbinder ha hecho natural-
mente de Mumnich su centro de
trabejo. Nacid muy cerca de lg
capital —an Ead Wirishofen, el
31 de mayo de 13946—, dentro de
una familia de profesionales de
la claze media, médico su padre
v traductora su medre, que se
disolveria cuando &l era nifio,
quedando al culdade de la se-
gunda. Terminadas sus estudios
sécundarios a los dieciocho
afios, decidié emanciparse eco-
fbmicaments, trabajando para
elle en diversos oficios, al mismo
tiempao gque empezaba & estudiar
arie dramdtico. El grupa Action-
Theater, v luego, el Anti-
Theater, recogleron las expe-
rieficias escénicas iniciales da
Fasshinder. Estrénadn su prime-
ra obra en 1968, al afo sigulen-
ta realiza su "dpera prima” en
cing, “Lieha ist k&lter als der
tod ™, dirigiendo en el mismo &9
otres cuatro largometrajes. La
fundacitn en 1871 de Tango
Films [juntaments con su enton-
ces mujer, Ingrid Caven, ¥ Da-
mial Schmid, guien I3 escogeria
de protagenista para "La palo-
ma''| y al posterior acusrdo de
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"Las amargas ligrimas de Poter von Kant” (" Die bitteren tréingn der Petra
won Eant”') 1872, de Rainer Werner Fasshinder.

distribucion ¢on la Filmverlag
der Autoren, consolidaron el mt-
mo creativo de Fassbinder, cu-
vas peliculas iben sccediando
poco a poco & los grandes festi-
vales internacionales. Su bajo
coito —determinado por une in-
sdlita rapidez de rodaje, asi co-
me por el hecho de colaborar
hebitualmente con los mismes
actores v técnicos dentro de un
ragimen cooperativo— permitla
gl cineesta muniqués una fecun-
didad que no ha decaldo apenas
BN 514 gieta aifios como profesio-
nal.

sl tal proliferacidn ha deter-
minads una ldglee irvegularidad
en la produccidn de Fassbinder,
también e cierio que gracias a
glla he logrado una multiplici-
dad en el tratamiento de temas,
en le experimentacion estilisti-
ca, en los métodos de realize-
citm, que cualquier otro director
sflo consigue & Io largo de toda
una wida. 5in poder esteblecer
concluzsiones definitivas, dade la
abundancia de su obra, me atre-
veria a sefialar la cosxistencia
de dos lineas fundamentales
dentro de ella; una de tipo natu-
ralista; gue reflgja conflictos co-
tidianos ¥ que recoge de alguna
manera la tredicitn del cine de
la Bepablica de Weimar {linea
que ¢ va haciendo méis insisten-
te & medida que el cineasta se
acerca a su madurez), ¥ otra
muche m#és sofisticada, cercana
a lo teatral, hasade en el juego
de los actores v en la quistud de
la cémara ohservadora al méxi-
mo. Por encime de ambes, un
continug gstudio de la violancia
que surpe en la relacién entre
grupos humanos, v un andlisis
también incesente de la corrup-
cifn de los sentimientos propi-

ciada casi siampre por el poder
del dinero. Observado todo ello
deade una ideologia muy prisd-
mi Al anerquismo, ¥ que an mu-
chas ocasiones adopta posturas
peliticas mds que discutibles o
inaceptables, como en “El viaje
gl cialo da la madra Eister”,
programada en la filtima Sema-
na de Valladolid.

Buena parte de estas caracte-
risticas —y concretamente, las
que hemos incluido como “se-
punda linea” de su autor— s ha-
llen en “Las amargas lagrimasz
de Petra von Kant” ["Dia bitte-
ren triinen der Petra von Kant™),
decimotercer  larpometraje de
Fasshinder, realizado en 1972 ¥
que constituye su “carta de pre-
gentacifin’' anta e] espactador
espanol medio, ipual que lo fue
hace tres afios ante el especiali-
zado en la Semana de Benalmé-
dena. A través de una puesta en
G3Cend tan Gxactaments meticu-
loza como placial, Fassbinder
nos ofrece agui ol reflejo fasci-
nanta de como Dace y muere
una pasidn, de la imposibilidad
de mantanerla viva, y de les
congecuencias que su fracaso
origina. El amor de Petra von
Kant hacia la modelo Karin
—ceniro argumental del film-
no 85 sing 18 sintesis de un mun-
do de relaciones gue la pelicula
muestra, mercedas todas ellas
por la frustracidn de su posibili-
dad o por su violencia moral, Sin
salir de las cuatro paredes de un
apartemento sofisticedo, en el
que habitan no menos sofistica-
dos seres, Fasshinder mueve log
pUOnes que necesite para au fa-
tal deduccitin: la pasidn destru-
ye al ser humano cuando nace
dentire de un universo qua se au-
tersfde, que se fapocita ince-
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