Gadé y da la pueste en escena de
Angel Ferndndez Montesinos—,
o bien come la mujer que identi-
fica ¢l amor con la sumisién del
“otra”. Dicho esl, parace todo
muy pueril, Pero la verdad os
qué la comadia apunts una seria
de olementos, referidos &l madio
sociel del matrimonio, al com-
portamiento de los personajes y,
sobre todo, a la "invagion feme-
ning” en ¢l mundo masculino,
que, confrontedos con los hebi-
tonales conceptos del “machiz-
mo’, de o “pobrecita mujer'’ o
de la “mujer objeto”, no dejan
de sor ironicanients sugerentes,
La mujer 52 niegi @ Separarse
de] marido porgue no podria
Acepiar gue este se casasa de
nuesve. Asl que opta por conven-
car gl amante de que lo mate,
S0lo que marido ¥ amante, que
tienen gustos muy parecidos,
acaben queriéndosa  fraterpal-
mente y ponléndose de acuerdo
pard quitarse de encima ala “li-
beélula™.

Cuantp un pocg, contra mb

Con lo dicho quada ya sobran-
tendido que tanto los eutores,
Aldo Nicolai y Phillipe March,
como el adaptador Juan Jogé
Arteche, comn el direcior Angel
Ferndndez Monlesines, han op-
tado absolutamente por la se-
gunda alternativa. S0 el teatro
madriladio aparece en esta hora
cergado da especticules cri-
ticos o, al menos, de espectacy-
los que aspiran a dar que pen-
sar 7 que sentir a su padblico,
“Lat lib&lula’” comparaca con la
volunted opuesta de simplemen-
ta divertir al viejo estilo, sin el
menor inlerds én profundizar en
las posibilidades de sus situacio-
nes dramdticas. El humor, en
finy, tal como ha sucedido tantas
VECES BN [IUSSLTOS BECENATIoS Co-
marciales durente treinte v siate
efios, deja de ser une actitod di-
ndmica para reducirse a pasiva
recepeion de chistes v de efec-
LS.
Con lo cusl, entre otras cosas,
solo hemos podido ver a medias
al actor argenting —y también

“La libélnla", de Nicelai v March.

costumbre, el arFumenm para
gue ze wea gue la comedia se
&p0ya eo una historia de humor
ambivalenta. Cabla ennegrecer-
lo, paner gl énfasis en la lucha
de sexos, acentuer cuanto hay
en la herolng —la “pobre mujer
incomprendida’ = de mantis ro-
ligiosa més que de libélule, son-
reir civilizadamente ante la ca-
ri¢atura del matriercedo moder-
nd, o, por el contrario, centrar la
comedie séloen lo que puada Le-
ner de ingenlosa, aprovechando
precisamente su bono cETiCEL-
rasco. para desligarla de oda
identificacién con el phblico.

director— Normean Brisky, que si
esth - divertido cuando la situa
cidn lo permite v nos da las ani-
C#% notas que se ACETCAN @ HEE
latente estudio de la misoginia
que hey en la comedie, deje de
proponerncs una imagen de su
personalidad bastante lejana de
la gue, merecidamanta, tiene en
le Argentina. Juntoe a Norman
Erigky, Ricardo Mering es el
otro oponents de Analis Gadé,
Ectriz con un flsico muy adecue-
do para encarnar eS8 peraonaje
strindbergians - que sugiere la
historia, pero muy rica vez la
comedia, B JOSE MONLEON

Una comedia
de Alonso Millan

Durante efios, la critica tea-
tral de TRIUNTO ha solide lmi-
tarse a hablar de las obras que,
Por una u otra razbn, eran signi-
ficativas; obras que cuestiona-
ban lo establecido o, por el con-
trario, lo defendlen con argu-
mantas que nos ayudaban a me-
jor entender la naturaleza de ese
“statys’’. Entre ambos polos
—(ug esquemdticaments cabria
nombrar como un taatro da la iz-
quierda ¥ un teatrn de la dare-
cha— aparecla un censo de co-
medias cuantitativaments alto ¥
cualitetivameante inocto. Tn tea-
tro que se prohibia a s mismo
cuelquier reflexion comprometi-
da y hacla de la tierra de nadia
la patria de la actitud cordial y
civilizada, guizé sin advertir 1z
rolacién entre esta tesis v el as-
cepticiamao politicn enpendeado
PO fuestra puerra civil, De este
teatro —que no era simplemente
Menor, sing que parecla muy or-
pulloso de serlo— no hemos he-
cho habitualmente eritica. Sobre
todo porque tales ohras eran, a
travds da sus distintos argumen:
tos v matloes, sustancialmente
iguales e hijas de una misma in-
movilidad, El autor, “desde fue-
ra" de le realidad, comeo si ng
tuviera nada que ver con el
mundo da sus personejes, fahu-
laba wna pequeita historla v la
dialogaba sepian su ingenio v las
normas imperantes de la "tea-
tralidad’’. Los seres humanos se
convertian en tipos, los senti-
mitntos en delicuescencia ter-
nuriste, lps conflictos en “oa-
505", las ideas en nada, las pala-
bras en chistes; el talents en in-
genio.. Fero todo, yi dign —y
es0 es lo que lo diferencie del
teditro de consumao da otros luga-
Tes— plantaado come UNa gpera-
cién cultural, gracias a la cual
quedaban en ol entredicho de la
politica, de la seriedad, dela fi-
lesofla o del aburrimients, quie-
nas tenfen la pedanteria de ha-
cerse algunas preguntas.

Quizd ahora, sin embarge, la
perspectiva saa otra. Le cartele-
ra de Madrid —seglin sa ha ra-
gistrado cumplidamente en
TRIUNFO— s& ha poblado de -
tulos y de montajes (rascenden-
tes, El hecho de que ires autores,
va fallacidos, Velle-Inclén, Gar-
¢le Lorea y Bertolt Brecht, mas
la obra de un cuarto, Rafael Al-
berti, escrita en el 44, sean la
punta de lanza de esa renova.
ciin prueba que la relacien on-
tre ¢l teatro recidn legado y
nugstre realidad actwal =6lo es
indirecta, sungue =in dods exds-

ATRSTIE ¢ 1. ET R AS  ES TP EC T ACUL:

te, por el hecho de que tales au-
tores no se colocaron en & tierre
de nadie v formularcn visiones
de la sociedad v de la vida im-
pregnadas de elementos gue
parduran. En todo caso, ello he
bastado para establecer una
nueva relacidn de fuerzas tea-
trales. La cuel obliga, al menos
por 2] momento, 8 LOIMEr BN CoT -
gideraciton obras como “Los
viernes o las scis”, tanto para
gue al lactor tanga una imagen
real de lo que suceds en los esce-
nirios madrilefos como para in-
tantar walorar el sentido de eze
teatrg cusndo ha dejado de ser
dominante.

Dice Alonso Millin en el pro-
prama: “Los viernes a las sais
1o se ha propuesto plantear nin-
plin prohleme cendenta de Bo-
welidad, ni tan siquiera de.
nunciar algn. Entre olras cosas
porgue denupciar es un verho
antipdtico, Tan $6lo se asoma tf-
midamente o la convivencia co-
tidiana buscendo ls compren-
500 para unos persondjes sgois-
tas, cobardes, qua luchan dases-
peradamente por encontrar &lgo
ten senclllo como la felicidad
dentro del orden establecido’.

La5 Uneas valen por todo un
Manifissto, tanto por lo que ax-
plicitementa decleren como por
sus supuestos. Mientras debatle
el “orden establecide’ entraba
en la antipatia de la denuncia,
“buscar la felicidad” sin cues-
tignarlo ne era un “problema
candenta”™. Como si el “orden
esteblecido” fuara sdlo un pro-
blema de grises y de huolgas y
no afectara decisivamente & un
orden general de valores de todo
ipo, en intima relacidn con *'al-
Lo tan sencille como la felici-
dad”, por utilizar las pelabras
dal mismo Alonso Milldén. Gabria
inclusg pensar que en esta siste-
matica identificacion entre “or-
den establacido” y “Répimen”
quizd redica una de las limita-
ciopes ideoldpicas de este teatro
del inmovilismo. Fara avitar
cualgquier sospecha de confron
tecion con ] segundo se acepta
plenamente el primero, scsia-
'ﬁnnﬂu azl la realidad dindmica
de donde smergen los valores
socialas y los regimenes pollti-
Co5. Los personajes de este tes
¥ parceen por ello mariposas
sujetas con alfileras, que adlo
pueden alcenzar sus objetivos
comn los hérees de los cuentos,
después de que ] cuento acaba:
¥ vivieron felices y comieron
perdices”. Antes, mieniras &n-
dan par delente de nosotros,
mientras viven el la realidad
que les ha impuesto el drama-
turgo, sblo son seres insignifl-
cantes y patiticos, sin salida po-
sible,
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“Los viernes 4 las seis”, de Alonso Milldin,

Hian miredo, ] tipo central de
“'Los wiernes a las geis'’ —un go0l-
terdn que contrala & sucesivas
sefioras para que le resualvan
semanalmente ¢l problema de la
solodad v del sexo— podria ha-
ber side un parsondje incitante.
Su logico fraceso estd leno de
connotacionas significativas, Pa-
ro para qua ello hubiera cusjado
el autor tendria que habet acep-
tado algo tetalmente opuesto a
‘s voluntad de respetar ¢l Vor-
dien establecido’: que s trata
de un persongje engjenado por
ese prden’, y por lo tanto so-
metido @ la altermativa, ''can-
denta” an cualguiera de sus tér-
minos, de no descubrirlo ¥ se-
guir dabatiéndose indtilmenta o
de descubrirle y plenteerze la
ruptura. Al rehuir radicalments
esta perspectiva —supongo que
“desorbitada™ para la intencion
de la comedia—, Alonso Millan,
que tiena rracie para dialogar y
capecidad de chservacidn pere
extraer de la realidad un mate-
rigl dramétice da interds poten-
cial, cae en el eterno problema
de este eatro diverlic mientras
se limita # explicar las contra-
dicciones de sus cabhicos perso-
najis, ¥ hundirse como autor en
& mismo cags cuando quisre
aproximarnns a las raflexiones y
sentimientos que deben inter-
pretar el problema. Quizd por-
qua ng cabe el desarrelle real de
un persongg cuando se tlene
une  wisidn
—an 51 acepcidn global ¥ ne sim-
plemeante de orden piblico— es-
tablecido.

José Bédalo, Warl Begons v
Africa Pratt asumen los papeles
fundamentales. Bbdalo llega
hasta donde su personaje lo per-
mile, sometido a las ya senala-
das limitaciones, pero & S0 VER
banafigiado por una larga tradi-
cion en la que no seria ebsurdo

inméwvil dal orden |

]

cltar ¢l nombre de Arniches, A
Marl Begofia le toca el papel de
prostituta cusrentona ¥ simpati-
ca; & Africa Pratt el de la prosti-
tute joven, puapa y despistada,
Las dos defienden con ¢hicacia al
caragler de la comedia.. W JO-
SE MONLEON

CINE

¢La guerra
es una fiesta?

Una de las paores cosas que
Ie pueden suceder a una peliculs
ez que 88 la tome por lo que no
28, {que 54 vaya creendo alreds-
dor de ella una imagen que no
corresponde & la realidad,
UM AL S HYY, de Robert Altman
1196491, nos ofrece un sjemplo
claro de este aquivoco: rodeda
on plana puerra del Vietnam, di-
rigida por un cineasta prictica-
menie desconocido entonces, pe-
ro qua ¥a se hebla ganado wna
cierte aurenla de inconformista,
lanzada a los cyatro vienios por
su trivnfo en el Festival de Can-
nes de 1970 (con la “marca de
prestigio’’ que todo certamen in-
Lesta infundir a sus vencedores),
“M. A5 H) fue demasiado
prento aceptada como una sA-
tira corrosiva™ del imperialismo
americano, cuya fuerza armada
masacrabd sin cesar @ los pue-
blos orientales. Critica dal mili-
tarismo, film subversivo respec-
to @ las mas intocables institi-
ciones estadounidenses, llama-

dix & la indiscipling en el Ejérci-
ta... A5tos v otros similares con-
ceptos 52 wbilizaron en el mo-
mento de su estreno paca deflndr
le pelicula de Altman. La ima-
gen estabe ya fabricada.
Algenas voces, sin embergo,
s levantiron tambign con el in-
tento de reducirla a sus justas
dimensiongs, Hoy voemos que Le-
nlen razdm. La distancia de siete
an0s i retraso con que nos he
regalado nuestra bienamada
cenaira —siempre pendiante de
que los criticos tengamos el ma-
ximo da “'perspectiva historics”
con que juzgar los films—, nos
permite comprobar hasta qué
punto eran excesivas equellas
apreciaciones, cdmo se hahian
desmesuradoe las dimensiones de
"ML A5 H Porque sihay algo
que no resista el trabajo de Alt-
MmAr —concrélamente en este su
quinto largometraje; no en olros
posteriores como los excelentes
“Mashville’” y '"Thiavas like
us''— es un analisis ideoligico ¥
politico en prefundidad. La pre-
sentacion desenfodada y desmi
tificente de la vida en un hospi-
tal de campana durante la gue-
rrit de Corea no comporia ningu-
ne negacitn, ningin andlisis, de
dicha conflicto. Los cuerpos des-
trozados que alberga esta uni-
dad sanitaria no constituyen esa
contrepunio real v Lrdgioo gque
Altmen pretendia con respacio
al buen humor dominente, a in-
clusn sirven como pre(exio pere
situaciones comicas a kravis de
los comentarios con qua las ciru-
jands acompansn @ Sus opera-

ciongs, Por otra purte, salvo un
par de casos marginales y facil-
mente anulados, todos los mili-
tares del campements —a inglu-
=0 al general del gue dependen—
son pentg divertida, “cachon-
da’’, & lo sumo ridlcula. Ademas,
las posihilidades erdticas gque se
derivan de la convivencia con
un grupo da enfermares compla-
cientes, acaban por quitarle
cualguier rastro deamatico al
paso por este “Mohile Army Sur-
slcﬁl Hospital ', cuyas iniciales
an ttulo al film,

Con estos mirbres, muy difi-
cilmente podria ser M. AL S H
una peliculs antibelicista, anti-
militarista o subversiva, De he-
cho, no lo es. 5i elguna conclu-
sidn saca el espectador es goe
—con un peco de “cavadura” ¥
huen humor— 1a gusrra resulla
hasta divertida, que cualquier
situaciin puede convertirse en
uni fiesta 51 sus protagonistas
estén dispuesios & allo. A través
de sus declaraciones, Altman in-
sistla an que todos los persona-
jes del film son despreclables,
crieles, ¥ que el pablico los ve-
ria necesariaments asl, Lo dudo
mucho, entre otras coses porgue
el jusgo interpretativo —esplén-
dide por otra parte— de actores
como Dopald Sutherland o Elliot
Gould se basa en la “simpatia” ¥
complicidad con el espectador,
nunea ¢n 18 critica o distancia.
cidn de sus persongejes, Cierto
que |z pelicule =p opone y ridicu-
liza esa carga de propaganda,
huenps sentimientos v mitifica-
cldn hercica que caracteriza al

M. A, 5. H.'', de Hobert Altman [1966),
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