AT EF e IL.ET IR AS ¢ ES P ERECT ACUOI

cifin, nos comentaba su preccu-
peciin de que su trabajo no foe-
ra entendldo en Andalucia. Na-
da mds aparecer en ¢l escenario
52 vio que el peligro no exstia.
Los andaluces entienden igual
que los aragoneses el milagro de
Lamberto o las coplas de Santa
Orosie. En definitiva, el “Canto
a la libertad' es el mismo pera
todes los pueblos, v es sintomad-
co gt esta cancidn hiciera en-
cender en el Lope de Vega, por
vez primera en Savilla, 1as cari-
Nas ¥ los mecheros como signo
de solidaridad,

Decit que trescientas perso-
nes se quadaron en la calle creo
que hahla hisn & las claras del
interés sevillano por el trabajo
d¢ Labordeta; nada mds em
ZAr A S00Ar 5us canciones, de
altos y empingorotedos palcos
del Lope de Vega se descolgaron
dos banderas: ?n verde ¥ b?amm
de Andelucia v la de las barras
de Aragin. Las cenciones foeron
aplaudidas todes y cada una al
final de los estribillos. Esto es,
que en Sevilla hay un “jugador
niimere 12" de la progresia, dis-
puesto B desempeier su papsl
ritual en estg auténtica selec-
cidn nacional que el Gorca va a
ir presantando en el Lope de Ve-
ga, =i el tempo ¥ la autorided
municipal no lo impiden. De este
nuevo “jugador numero 12' ha-
brie mucho que hablar para ha-
cer une sociologla politica de
Andalueia; hests ahore ge 18 he
convecado solo para aplaudir la
Iista de Eubala, Como vengan
muchas convocetorias como la
del Gorca, ya verdn ustedes lo
que ese “nimero 12 democrit-
co' ' da de s @ ANTONIO BUR-
GOS.

TEATRO

No todo
es Madrid

En nuestro comentario &l
arrangue de la emporada tea-
tral madrileda insistiamos en la
necesidad de circunscribir su al-
cance sociel y geoprifico 8 sus
térmings reales. Una de las
trampas del centralisme consis-
t¢ precisamente en crear en la
periferia un ilusorio santimiento
de participachin en o que ocu-
rre en el centro, El mecanismo

seménticn es simple ¥ S8 Bpoya
en identificaciones abstractas, a
traviés de las cuales se falsea u
oculta la realidad concreta. Ohi-
z# —y basta aspmarsa a muchos
de los debates politicos— se trata
dl‘: un gravisimo }:mhlema cultu-

ral, por cuante el misme lengua-
j& parece impotents para sosla-
var |a reiteraciin de las genera-
lizacipnes falzas, la identifica-
cidén entre sitwaciones y realida-
des sdlo en alpin punto seme-
jemotas.

Slunc lega a Valencia —como
fue mi caso—, frescas en la me-
moria las inimterrumpidas mo-
ches de estrano con que empezd
Madrid su temporada, ¥ 52 an-
cara con la cartelera de la clu-
dad, tiene la impresién de haber
cruzado alpuna frontera. Al fin y
al cabo Velencis es, por su ni-
mero de habitantes, la tercera
ciudad de Espada, ¥ por su tra-
dicifin, si nos atenemas al nome-
ro de actores ali nacidos y al

cative presencia-de una Compa-
fia de Revistas en el teatro de la
Diputacidn, ¢l Principal, ¥ una
Compeiia de Ballet en el Nacio-
nal, la Princesa. Espectficulos
gque sun slendo de muy distinta
entidad coinciden en su cone-
xibn periférica con la cindad.

Paralelamante, el ramozado
Valencia Cinema v, en términos
menos regulares, ol Micalet, in-
tentan crear un iCo que no
EE BS0ME esporidicamente A las
salaz con espiritu turistico. Gen-
te joven, en buena parte univer-
sitaria, sipue la programacion
de ambos lugares, sagura de que
all{ es posgible encontrar el teatro

e nunca gperece en los dos
“prandes’ locales de la cludad,
gl Principal y la Princesa,

El Principal ha dado los titu-
los de la temporade. Mucha re-
vista; una comedia “fina’, "'Fa-
to & la naramja”, y un éxito de’
Madrid, “Equus”. En el Nacio-
nal puardan silencio, oungue

El Roy Hart Theatre ensaya so versiino da “La tompestad”, de Shakespears.

niimero de sales que tuvo an
ntras époces, uno de los lngeres
en los gue el teatro slempre con-
16 con un asentamicnto social
vardedero. De ahl la significa-
ciin de sy agonia teatral, coya
solucién no estarfa, claro, en
que Velencia se convirtiera en
una especie de mini-Madrid, con
sus compafiies B y la presencia
sistemitica de los titulos que tu-
vieron ¢xito én la capital. Por el
contrario, més bien -
sar que = el teatro ha llerado en
Valenpia —como en otres ciode-
des— al punto en que se encuen-
tra, ¢z precisamente por haber
sido tanto tiempo un simple ¢co
da Madrid, sin que estuviera
presente la impronta  coltural
del propio pais.

De ahi el progresivo desarra-

del teatro como actividad re-
gular y piblice. De ahi la signifi-

no falte el rumor de que la Ad-
ministracion —como ha sucedido
con ¢l Monumental de Madrid—
piensa davolvarle el local & Col-
zada. El halance, tras el éxito de
"Godspell”, es negativo. Muchos
millones de alquiler para dema-
sindas noches con el teatro ce-
TTado 0 muy esCces0S espectado-
res. Sin que, por otra parts, se
haya producide desde alli el me-
nor estimulo en favor de los gro-
pos ¥ gentes del teatro velen-
ciang,

En cuanto & lag otras dos sa-
las, més arraigadas en la cio-
dad, el Micalet se dedica ahora
especielmente a recitales de mi-
sica o canciin los fines de sema-
na, Mientras ¢n el Valencia Ci-
nema, tras realizar el grupo La
Cuadre con “'Los Pelos" una ex-
celente temporada, se anuncia-
ba el estreno mundial del nuevo

espectdculo del Roy Hart Thea-
tre, mas las actuaciones de Es-
perpents de Sevilla v de Carnes-
toltes, que va a intentar aprox-
mar un texts de Molidre, de mo-
do gemejante & como, con indu-
dable talento, ya hizo con "'El
jardin de los cerezns”, de Che-
jov. B JOSE MONLEQN

Xornadas
de Teatro
de Vigo

Tras celebrar la Mostra de
Teatro Gallepo —que tuve su
Mostre paralela, como. expre-
gifn de una disparided de crite-
riog entre los grupos grganizado-
res ¥ otros grupos del pals— en
Vigo acaban ahora de cubrir sus
va Omintes Jornedss, con la per-
tieipaciin de Caterva, de Gijén;
Cizolla, de Madrid; A-71, de
Barcelona; Teatro de la Ribera,
de Zaragoza; Teatro del Mar, de
Velencia; La Picota, de Medrid,
¥ Os Bonacreiros, de Lisboa, ¥
con la proyeccion de un doou-
mental sobre “'Los Palos”, de La
Cuadra, seguida de un debats
s0bre el teatro andajuz.

El marcvo habitual de las Jor-
nadas fue el Auditordum de la
Caja de Ahorros, que estuvo ab-
solutamente lleno —pasillos in-
cluldos— en todas las sesiones.
Sin embarpo, con miy buen cri-
terio, los orgenizadores procura-
ron que los grupos ectusran en
olras ciudades gallepas v en
otros medios sociales,

Personalmente, ademds de
participar el cordialisimo y
largo debate que siguié a la pro-
yicoidn del decumental sobrs
“Los Palos”, tuve oportunidad
de asistir a varias representacio-
nes. De todas ellas, gquizd fuera
la de "Besting del mar", del nor-
twamericano Edward Albes, por
el grupo A-T1, de Barcelona, la
méE insdlita y, en alpunos aspec-
tos, la mas estimulante. Imagi-
nen una pequeta sala, con un
BECANATIO PEqueno, an un edifi-
cio nuevo dotado ds varios “ser-
vicios'' cultureles. Imaginenlo
en un pueblo —era exactaments
Puentearess— situado & unoes
coantos Eldmetros de Vigp. E
imeginen tamhién la sala llena
de un pablico en su mayoria jo-
ven, que s¢ ha metido allf; sin
PEEAT UNa pesats, B ver teatro, Y
gue el director, antes de empe-
zar, se dirlge al pablico y le dice
que se trata de un prupo cata-
lin, gue se expresa en el idioma
de su pais ¥ que confla en qus,
aun cuando los espactadores no
entiendan el significado de las
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pelabras, el teatro tiene varos
niveles de lectura y que algo de-
be de legar de las Imdgenses y
del trabajo de los actores...

El respeto con que el piblico
escuchd estas palabres y, en su
gran mayoria, sigukt luego la re-
presentacion —pese a las malas
condiclones técnicas del lugar—,
me parecit, méas alld del hecho
astéticn, ol ejemple de que une
serig de cosas importantes estan
pasando entra nosotros, ¥ —50-
bre todo =i pensamos que eso s¢
ha dado también en otras cinda-
des pallegas— reveld el nuewo
sentido de las Jornadas.

En términos afines, aungue a
partir de una experiencia distin-
“ta, habria que hablar del Teatro
de la Ribera, que montd um es-
pectéculo infentil an dos cole-
gios. La funcidn de la terda tuvo
lugar ante una especie de ladera
totalments cubierta de nifios. El
trebgjo,  'Pim-pam-pum’, no
era uno de esos clisicos espacta-
culos cursis, escritoe por mayo-
res que “aman a los nifies”. Era
una sucesién de historias conta-
das con distintas formas de len-
guaje, que, ademsds, solicitaba a
menudn la parteipaciin de los
nifios-espectadores. Para gquien
3 sentara en la laders y mirara
a su alrededor esteba claro gue
e trataba de un “acontecimien-
to”’ importante én la vida asco-
lar de los espectadores. También
més alld del hecho teatral, uno
¢ quedaba con la imagen sociel
de varios clentos de nifios esti-
mulados v congrepados por una
representacidn...

En otro orden de cosas, &i lo
que se trataba era de confrontar
&l piblico de Vigo con un teatro
Nueve, ¥, en alguns medida, po-
sitivamente agresivo, ahl esta-
ban "Las criadas”, de Genet, he-
chas por el Teatro del Mar. Es
decir, la misma pusesta en esca-
n# —si hlen con los elamentos
simplificados— y el mismo re-
parto que resistid varies meses
en el Alfl y meracid el respeto
de toda la critica madrilefis...

Algunas cosas de las que han
firurado en las Jornadas no pu-
de verlas. Pero el calor con gue
fue recibido todo aguello que wi
nn hacia sino aficmar la necesi-

de que ¢l teatro cempla su
impartants funcifn social.

Luegn, en una reanidn de re-
presentantes de mds de media
docena de grupes, supe de algu-
nos da los problemas que divi-
den a quienes luchan por el de-
garrollo cultural de Galicia. Le
diferencia de criterios es logica,
porque el tema, ademds de aca-
ber de estallar, tiena varias ver-
tientes. Aungue bueno seria qua
la idea de divisidn foera sustitui-

da por la de confrontacién de-
mocTatica entre todos 1os que es-
tan con el pueblo gallepo® J. ML

Alvaro de Orriols,
cuarenta
anos después

El 19 de noviembre de 1930
se estrenaba ¢n el teatedy Fuen-
carral, de Madrid, el drama fan-
téstico en verso “Athaal”. Entre
los intérpretes fipuraban Car-
men Mufiez, Luciang Ramallo,
Ricards Galache y Valentin Tor-
nos, recientemante fallecido. El
autor ara Alvaro de Orriols v te-
nia entonces teeinta ¥ sels afios.
Hoy tiens ochenta y dos ¥ vive
en Francia desde 1333, armojado
alli por la marea de la puerra ¥
gl exilio, Desde sn retivg de Ba-
yons, el sutor hebla de su situa-
citin actual.

En 1969 pudo relngresar en
la Sociedad General de Autores,
¢ le devolvit el derecho de edi-
cifin ¥ representacién en Espa-
fi, del que habia sido desposel-
do. “Esto —dice— me ha permiti-
do publicar, gracias a mi cancli-
cidn de escritor bilinglie, las si-
puientes obras en la Editorial
Millé, de Barceloma: “L'Hostal
dal Mar™ v "La guerta sens ho-
mas”’, dramas originales, y las
versiones catslanas de “Cyranc
de Bergerac”, "Yerma' ¥ "La
cesa de Bernabda Alba™. Cua-
renta afos de alejamiento de la
escena espaitola —continda— ¥
mi avanzade edad, que dificulta
lns necesarios desplazamientos,
han impedido hasta ahora mi
reintegracion a los medios esci-
nicos vy Ios contactos precisos
para ello. He trabajado, sin em-
bargo, enormemente en el exilin,
He trabajado mucho en ¢l silen:
cin de estos afos sombrios, ¥ en
I pscena Gspanala atn tengo co-
sas que dechr”.

Orrinle escribib poesias
[“Nervio™, 1921), zarzuelas [“E]
mastin de La Fedrosa”, ''Costa
Brava'™', '"La pescadora de
Ubisrco™, “El caudillo del Ur-
hifm"”, "La moza esquiva’], tea-
tro en verso (“Athael™, "jCHmi-
cos!”, ‘'Cadenas’] ¥ teatro
politico-social (“HRosas de san:
gre” ¥ "'Los enemigos de la Re-
piblica”, continuaciin una de
otra, preparadas en homenaje a
la recién nacida Repiblica,
“Maguinas” y, durante la gua-
rra, 'jEspaiia en pial” v "HReta-
puardia’l. m

CINE
Parabola sobre
la locura

y el orden

El empleo de la pardbola co-
mo métndo narrativo presenta
un doble grave problema: que ¢l
primer nivel de esa narracion
—al gue podriamos denominar
“realista”— venga forzado arti-
ficialmente desde los significa-
dos plobales que se pretende es-
tablecer, y que ¢l segundo nivel
—¢| propiamente “parabélico”—
quede oculto por el méds aparen-
te, siendo s6le comprensible por
los iniciados o Ins especialistas.
Lo mas importante de " Alguien
vold zobre el nido del cuco™ lina-
decuada traduccion de “One
flewe over the cukoo's nest™), de
Milos Forman, es la adecoada
resolucién de tales problemas, Ia
manera o que esos dos niveles
citados se intepran, complemen-
tan y clarifican mutoameénts, De
tal forma que la pelicula es, al
mismo tiempo, |2 precisa des-
cripein de un sanatorio de en-
fermos mentalas regido por nor-
mas de psiquiatria tradicional, y
una amarge reflexifn sobre les
pesibilidades de cambio o ruptu-
ra en una aociedad que exge @
todos la aceptacion de sus re-
glas. Wivel ‘‘realista” v nivel
“parabalice” funcionen asf si-
multineaments, eén un  dificil
gjercicio al que Forman ha ata-
dido otro peligrosa riesge: el da
la mezcla de comedia v tragedia
apliceda a un tema tan propicio
a execasos de todo tipo comao el de
la locura vy [a alienacidn.

En este incesanta juego a dos
bersjes, el autor de “Taking-
off " ha partido de un “elisi-
o’ de la literatora “under-
ground” norteamericana: la ng-
vela del mismo titulp de Een
Kesey, muy divulgada en los
Estados Unidos durante fa déca-
da de los sesenta ¥y que —corio-
saments, pese a la dificultad de
gu [lectura—~ s¢ ha convertido
ahora ¢n Espafia en un dxito de
venta tras la obtenciton de cinco
Oscar por parte del flm. For
man ha modificado el eriginal li-
terario de UNe MENEra que Ie-

sulta esencial para el objetivo
nltimo de su pelicula: en vez de
respeter el cardcter de marra-
cifin en primera persona que el
texto de Kesey posee (contado
desde la subjetividad dal jefe in-
dio Eromden, cuyos pensamien-
tos, alucinaciones v mondlogos
esquizofrénicos estructuran el
desarrollo de la historia), ha
convertido en protagonista ohje-
tivo al persenaje de MeMurphy;
en vez de congarvar a la enfer-
mera miss Retched como un ser
monstruoso, la ha transformade
en una tecnderata fanatica gque
eseonde su voluntad dictatorial
hajo un ropaje de amabilidad y
respeto a los enfermos; en vez
de mantener una compleja ela-
boracidn literaria en situaciones
y didlogos, ha aplicado un estilo
directo donde s atnan la habi-
tual capacidad de Forman para
descrbir personajes con s6lo
unos trazos —principalments, la
observacion de sus rostros—, su
sentido de la tragicomedia y la
tradicional  eficacia narrativa
del cine americano.

Mas alld, pues, de una simple
transcripeifm entre dos lengua-
jes y dos medics expresivos, el
trahajo efectuado por el cineasta
checo exiliado se orienta hacia
una nueva consideracién de ese
munda propuesto por el relato
de Kesey. Dentro de ella, los tres
personajes  fundamentalmente
modificados devienen los pivo-
tes en gue 52 basa la trama, los
“puntos foertes” de una accién
meticulosaments organizada en
torno a los dos niveles que cité-
hamos al comienzo. En el nivel
“realista”, McMurphy es el fal-
g0 loco cuya negativa a aceptar
los métodos imperentss en el
hospital-prisién le conduce a su-
frirlos, finalments, en toda su
brutalidad; miss Ratched, la
personificacidn de esos métodos,
su defensora a noltranza como
modelos terapfuticos; el jefe in-
div Bromden, la victima pasiva
de los criterios clinicos, el ser
gue e automarging en los con-
flictos entre cuidadores y enfer-
mos, no evitando, sin embargo,
las comsecuencias de ellos; junto
a estos tres personajes, el resto
represanta ante todo los resulta-
dos de la “cronificacion”, de la
permanencia limitada en el
centro hospitelario como Bgra-
vamiento de un desequilibrio
mental que aumenta a medida
que ¢l paciente continga en di-
cho establacimiento. Desde esta
galerie humana, Forman gjerce
una muy severd critica dela psi-
quiatria tradiclionel, mestrando
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