DS e ARTE ILETRAS O  ESEFECTA

pelabras, el teatro tiene varos
niveles de lectura y que algo de-
be de legar de las Imdgenses y
del trabajo de los actores...

El respeto con que el piblico
escuchd estas palabres y, en su
gran mayoria, sigukt luego la re-
presentacion —pese a las malas
condiclones técnicas del lugar—,
me parecit, méas alld del hecho
astéticn, ol ejemple de que une
serig de cosas importantes estan
pasando entra nosotros, ¥ —50-
bre todo =i pensamos que eso s¢
ha dado también en otras cinda-
des pallegas— reveld el nuewo
sentido de las Jornadas.

En términos afines, aungue a
partir de una experiencia distin-
“ta, habria que hablar del Teatro
de la Ribera, que montd um es-
pectéculo infentil an dos cole-
gios. La funcidn de la terda tuvo
lugar ante una especie de ladera
totalments cubierta de nifios. El
trebgjo,  'Pim-pam-pum’, no
era uno de esos clisicos espacta-
culos cursis, escritoe por mayo-
res que “aman a los nifies”. Era
una sucesién de historias conta-
das con distintas formas de len-
guaje, que, ademsds, solicitaba a
menudn la parteipaciin de los
nifios-espectadores. Para gquien
3 sentara en la laders y mirara
a su alrededor esteba claro gue
e trataba de un “acontecimien-
to”’ importante én la vida asco-
lar de los espectadores. También
més alld del hecho teatral, uno
¢ quedaba con la imagen sociel
de varios clentos de nifios esti-
mulados v congrepados por una
representacidn...

En otro orden de cosas, &i lo
que se trataba era de confrontar
&l piblico de Vigo con un teatro
Nueve, ¥, en alguns medida, po-
sitivamente agresivo, ahl esta-
ban "Las criadas”, de Genet, he-
chas por el Teatro del Mar. Es
decir, la misma pusesta en esca-
n# —si hlen con los elamentos
simplificados— y el mismo re-
parto que resistid varies meses
en el Alfl y meracid el respeto
de toda la critica madrilefis...

Algunas cosas de las que han
firurado en las Jornadas no pu-
de verlas. Pero el calor con gue
fue recibido todo aguello que wi
nn hacia sino aficmar la necesi-

de que ¢l teatro cempla su
impartants funcifn social.

Luegn, en una reanidn de re-
presentantes de mds de media
docena de grupes, supe de algu-
nos da los problemas que divi-
den a quienes luchan por el de-
garrollo cultural de Galicia. Le
diferencia de criterios es logica,
porque el tema, ademds de aca-
ber de estallar, tiena varias ver-
tientes. Aungue bueno seria qua
la idea de divisidn foera sustitui-

da por la de confrontacién de-
mocTatica entre todos 1os que es-
tan con el pueblo gallepo® J. ML

Alvaro de Orriols,
cuarenta
anos después

El 19 de noviembre de 1930
se estrenaba ¢n el teatedy Fuen-
carral, de Madrid, el drama fan-
téstico en verso “Athaal”. Entre
los intérpretes fipuraban Car-
men Mufiez, Luciang Ramallo,
Ricards Galache y Valentin Tor-
nos, recientemante fallecido. El
autor ara Alvaro de Orriols v te-
nia entonces teeinta ¥ sels afios.
Hoy tiens ochenta y dos ¥ vive
en Francia desde 1333, armojado
alli por la marea de la puerra ¥
gl exilio, Desde sn retivg de Ba-
yons, el sutor hebla de su situa-
citin actual.

En 1969 pudo relngresar en
la Sociedad General de Autores,
¢ le devolvit el derecho de edi-
cifin ¥ representacién en Espa-
fi, del que habia sido desposel-
do. “Esto —dice— me ha permiti-
do publicar, gracias a mi cancli-
cidn de escritor bilinglie, las si-
puientes obras en la Editorial
Millé, de Barceloma: “L'Hostal
dal Mar™ v "La guerta sens ho-
mas”’, dramas originales, y las
versiones catslanas de “Cyranc
de Bergerac”, "Yerma' ¥ "La
cesa de Bernabda Alba™. Cua-
renta afos de alejamiento de la
escena espaitola —continda— ¥
mi avanzade edad, que dificulta
lns necesarios desplazamientos,
han impedido hasta ahora mi
reintegracion a los medios esci-
nicos vy Ios contactos precisos
para ello. He trabajado, sin em-
bargo, enormemente en el exilin,
He trabajado mucho en ¢l silen:
cin de estos afos sombrios, ¥ en
I pscena Gspanala atn tengo co-
sas que dechr”.

Orrinle escribib poesias
[“Nervio™, 1921), zarzuelas [“E]
mastin de La Fedrosa”, ''Costa
Brava'™', '"La pescadora de
Ubisrco™, “El caudillo del Ur-
hifm"”, "La moza esquiva’], tea-
tro en verso (“Athael™, "jCHmi-
cos!”, ‘'Cadenas’] ¥ teatro
politico-social (“HRosas de san:
gre” ¥ "'Los enemigos de la Re-
piblica”, continuaciin una de
otra, preparadas en homenaje a
la recién nacida Repiblica,
“Maguinas” y, durante la gua-
rra, 'jEspaiia en pial” v "HReta-
puardia’l. m

CINE
Parabola sobre
la locura

y el orden

El empleo de la pardbola co-
mo métndo narrativo presenta
un doble grave problema: que ¢l
primer nivel de esa narracion
—al gue podriamos denominar
“realista”— venga forzado arti-
ficialmente desde los significa-
dos plobales que se pretende es-
tablecer, y que ¢l segundo nivel
—¢| propiamente “parabélico”—
quede oculto por el méds aparen-
te, siendo s6le comprensible por
los iniciados o Ins especialistas.
Lo mas importante de " Alguien
vold zobre el nido del cuco™ lina-
decuada traduccion de “One
flewe over the cukoo's nest™), de
Milos Forman, es la adecoada
resolucién de tales problemas, Ia
manera o que esos dos niveles
citados se intepran, complemen-
tan y clarifican mutoameénts, De
tal forma que la pelicula es, al
mismo tiempo, |2 precisa des-
cripein de un sanatorio de en-
fermos mentalas regido por nor-
mas de psiquiatria tradicional, y
una amarge reflexifn sobre les
pesibilidades de cambio o ruptu-
ra en una aociedad que exge @
todos la aceptacion de sus re-
glas. Wivel ‘‘realista” v nivel
“parabalice” funcionen asf si-
multineaments, eén un  dificil
gjercicio al que Forman ha ata-
dido otro peligrosa riesge: el da
la mezcla de comedia v tragedia
apliceda a un tema tan propicio
a execasos de todo tipo comao el de
la locura vy [a alienacidn.

En este incesanta juego a dos
bersjes, el autor de “Taking-
off " ha partido de un “elisi-
o’ de la literatora “under-
ground” norteamericana: la ng-
vela del mismo titulp de Een
Kesey, muy divulgada en los
Estados Unidos durante fa déca-
da de los sesenta ¥y que —corio-
saments, pese a la dificultad de
gu [lectura—~ s¢ ha convertido
ahora ¢n Espafia en un dxito de
venta tras la obtenciton de cinco
Oscar por parte del flm. For
man ha modificado el eriginal li-
terario de UNe MENEra que Ie-

sulta esencial para el objetivo
nltimo de su pelicula: en vez de
respeter el cardcter de marra-
cifin en primera persona que el
texto de Kesey posee (contado
desde la subjetividad dal jefe in-
dio Eromden, cuyos pensamien-
tos, alucinaciones v mondlogos
esquizofrénicos estructuran el
desarrollo de la historia), ha
convertido en protagonista ohje-
tivo al persenaje de MeMurphy;
en vez de congarvar a la enfer-
mera miss Retched como un ser
monstruoso, la ha transformade
en una tecnderata fanatica gque
eseonde su voluntad dictatorial
hajo un ropaje de amabilidad y
respeto a los enfermos; en vez
de mantener una compleja ela-
boracidn literaria en situaciones
y didlogos, ha aplicado un estilo
directo donde s atnan la habi-
tual capacidad de Forman para
descrbir personajes con s6lo
unos trazos —principalments, la
observacion de sus rostros—, su
sentido de la tragicomedia y la
tradicional  eficacia narrativa
del cine americano.

Mas alld, pues, de una simple
transcripeifm entre dos lengua-
jes y dos medics expresivos, el
trahajo efectuado por el cineasta
checo exiliado se orienta hacia
una nueva consideracién de ese
munda propuesto por el relato
de Kesey. Dentro de ella, los tres
personajes  fundamentalmente
modificados devienen los pivo-
tes en gue 52 basa la trama, los
“puntos foertes” de una accién
meticulosaments organizada en
torno a los dos niveles que cité-
hamos al comienzo. En el nivel
“realista”, McMurphy es el fal-
g0 loco cuya negativa a aceptar
los métodos imperentss en el
hospital-prisién le conduce a su-
frirlos, finalments, en toda su
brutalidad; miss Ratched, la
personificacidn de esos métodos,
su defensora a noltranza como
modelos terapfuticos; el jefe in-
div Bromden, la victima pasiva
de los criterios clinicos, el ser
gue e automarging en los con-
flictos entre cuidadores y enfer-
mos, no evitando, sin embargo,
las comsecuencias de ellos; junto
a estos tres personajes, el resto
represanta ante todo los resulta-
dos de la “cronificacion”, de la
permanencia limitada en el
centro hospitelario como Bgra-
vamiento de un desequilibrio
mental que aumenta a medida
que ¢l paciente continga en di-
cho establacimiento. Desde esta
galerie humana, Forman gjerce
una muy severd critica dela psi-
quiatria tradiclionel, mestrando
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