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vini con motive de su estreno (1)
—particularments LOrmentosn en
Faris, comn reflejaron sobre to-
do las papines del suplemento de
Artes ¥ Especticulos de “Le
Monde” durante la primavera
de 1874— agravaron lo inacep-
table de dichs dimensifn, al ra-
sumirla en frases tan desafortu-
nadas como esta: "“Portiere di-
motte” viene & decic que todos so-
mos victimas o asesings v quoe
voluntariemente jugemas un pa-
pel u otro...".

Si en vez de buscar lo deto-
nante y propicio al “‘shock™, in-
telectual o Etieo, la cineasta 5o
hubiese limitado a profundizar
&0 esa relacion erdtica que por &0
misma tenia suficiente fuerza,
situdndola en un contexto donde
la clarificecidn histirice no fue-
sg tan imprescindible como an el
utilizado, su pelicula alcanzaria
una valoracién positiva, Con ello
ng estoy tratando de “lnventar-
me"" otro film distinto que el que
en realidad es, sino de afirmar
la validez de un aspecto concre-
to de “Portero de noche": aquel
que describe una pasidn sado-
masequists con notable certeza,
¥ con soficiente potencia en
cuants g una expresividad cine-
matoprafica donde la direccion
de actores —y el trabajo inter-
pretative con gue Dirk Bogarde
¥ Charlotte Rampling respon-
den— o5 elemento fundamental,
El camino hacia la destruceion
mutug que contempla al film, su
dureza silo empafiada por 18 in-
clusién de un torpe Tomanticis-
me en la secuencia final, la pro-
greslén dramstica que va ha-
ciando avanzar a la historla erd-
tica, se sitlian a un nivel de celi-
dad que la Cavani ya alcanzase
en "Galiles’” o, sobre todo, en la
atin inédita entre nosotros
“I cannihali*'.

Por todo ello, precizaments,
los otros aspectos historico-
politicos de “Portero de noche™
quedan atin m#s en evidencla.
En tal direccifn, el sario coestio-
namiento que provoca ésta pa-
licula remitiria al ya genérico en
torno al cine “retro’. Un cine

(I} Citemios, de pasd, i increilife
mﬂﬁrmdm:éru!i&d ?W:emm itlimr-
nz para o T ur mameendc
“Porrera de nocke™: “Frofihide por obs-
ceniclad y I vilgoricd excesiva de los
ESCETIAS GUE MIESErEn relaciones serm-
les, of fitm mhenta comtre las beenas oos
mbres ¥ oreslie dohlemente permicio-
s, perque ralizado por una majer,
mdesirg uad escena innohle devde g2 ve
 la intérprets femenina tomar ba indcia-
tiva en las relzciones amorosas™, (Los
subrayados san nuestros) Seftalemas
aamhidn que o film e exhibe agul st
cortes, despuds de dos afas ¥ medio de
prohibicidn.

que se sitGa en la Historie debe
hacerlo, en nuestra opinidn, pa-
re clerificarla ante o] espectador
de hoy. Lo contrario es aprove-
charse de un ticmpo y un es-
pecio que se fljan en el incons-
cicnte colectivo, a partir del que
toda mistificacion, toda mani-
pulacion, teda confusion escan-
dalesa es ten ficil como desho-
nesta, Y de ello hay mucho, por
deggracia, en "Portero de no-
che”. B FERNANDD LARA.

Una inexplicable
glorificacion

Muy baja debia de estar en

1859 la sensibilidad cinemato-.

grifica —y muy alta Ia sensgible-
ria emocional— para que una
pelicula como “La balada del
soldada™ fuese recibida con los
hongres de “obra maestra". Ga-
lardonada con el Premio Espe-
cial del Jurado en el Festival de
Cannes de dicho afio “'por 5o al-
1o walor humana v su calidad ax-
cepoional”’, el flm de Gripori
Chujrai se erigit {con *Cuando
vuelan las cigiedas™, de Kalato-
zov) en estandarte del mal Ta-
mado “cine sovidtlco del des-
hielo””, presentado por la critica
occidental més  conservadora
como una alternativa de rupturea
frente al realismo socielista qua
habia imperado durante los
afios die Stalin,
Nocesanaments, hoy nos te-
nemos que preguntar el porqué
de tanta plorificacién a la vista
del estreno en Espafia —con un
egpectacular retraso de diecisie-
te afies— de esta “Ballata o sol-
detie™, cuya presencia en las
carteleras comercigles 8 estas
alturas revels una notable cruel-
dad, Pues el sepundo largome-
traje de Chujrai, despuds de su
tamhbién famoso “El 4177, viena
tan s6lo 2 golpear en el recuerdo
de quianes Io tenfan mitificado
por alguna wisidn antarior de la
etapa de la adolescencia. Cuan-
do la también adolescencia gue
domina la pelicula era capaz de
impresioner a espectadores inei-

‘pienteés. Para los de 1976, “La

belada del soldado™ es stlo un
melodrama de buenos senti-
mientos, de “valores humanos
positivos", donde todo queda re-
ducido 8 une emotividad lineal.
Dodo de que ya en 1958 la pe-
lfcula fuera otra cosa superior,
pero quizd entonces impresiond
con mayor fuerze el pacifismo
de primera mano y el tratamien-
to hasta cierto punto desmitifi-
cante de la herpicided gue el
film de Chujrad tiene en su haber

positivo. O ese intento de fosio-
nar el romanticismo con &l rea-
lismo socialista —fallida por el
idealismo que domina en todas
Fus imdgenes— de gue hahla-
ge el inolvidable Clawdio Guerin
Hill con motive del pase de “"Ba-
llata o soldatie’” en una saccidn
informativa del Festival de San
Sehaztidn, Come ya ha escrito
alguien, si Eizenstein o Dziga
Wartov laventssen la cebezs...
| F. L

“La Corea’’

En sus ltimas peliculas (“h
&8 bueno que el hombre esté so-
lo", “Tormento’, “Pim, pam,
pum... jfusgo!”), anngue pricti-
cemente en tedas lag suyas, Po-
dro Olea parecia debatirse ¢n un-
dificil juego: conseguir la mAxi-
ma comercialidad posible sin
abendoner una clerta dignidad,
de forma que no redujera su tra-
bajo a la clisica repeticién de
esguamas baretos como de algu-
n& forma podian representar T:s
“comedias” tipo Alfredo Landa,
gemplo méximo del cine de éxi-
to taquiller. Esa “'dignidad" ve-
nia sustentada por un deseo de
dcorcarse en cada CASD & una
problemética, sino fundamental
en nuestra socledad, ya que esas
estdn vetadas por censura en el
cine profesional, &l menos acce-
soria de ciertos problemas mo-
tales. En 'No s bueno...”, 13 ig-
trinsigancia respecto a la con-
ducte sjena; en "Tormenta”, Ia
hipocresia de una cultura bur-
guesa; en ''Pim, pam, pum...” la
explotacidn amoross de un pri-
vilegiado =ocial... Todoe elln,
aungue sin un andlisis exhausti-
vo ¥ complejo, apuntando los te-
mes con cierts coberencie ¥ lo-
grando una respetabilidad pro-
fesional que hasta ahora pocos
habian negado a Olea. Por otra
parte, con independencla del va-
lor especifico de sus peliculas, la
simple comparacién con las
“habituales’” de muestro cine,
merecis para Olea una atenchin
cuanin mengs minima,

Sin embargo, si ol intento de
lograr la comercielidad sntes
mencignada obligaha a Pedro
Dlea & orientarse al melodrama
como - recurse de demostrads
eficacia comercial (entendisndo
‘como melodrama la puesta én
juego de “sentimientos” prima-
ios, ¥ para ello, de jopar trucu-
lentamente con dates superficla-
lez, v entonces falsos), parecia
evidente que el “recurso’ aca-
baris traicionendo al director;
ez decir, la trampa del éxito facil
[y han sido grandes éxitos co-
mercigles sus fltimas peliculas)
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podria m#s que la energia neca-
saria para no perder la ruta que
al principic da su carrerd Seria
Pegm Dlea parecia haher elegi-
do i*'El bosque del loba™ o “La
case sin fronteras’, peliculas
que pueden considerarse mojor
o peor, pero que, de cualguier
forma, mestraban un exigirse &
sl mismo mAs riguroso que el
gue shora nos estd ofreciendo),
51 unas peliculas hien cuidadas
¥ con temas digamos “fuertes™
conseguian interesar al pablico,
1o dehe parecer necesario Apro-
vechar esa base minima del con-
sentimiento popular para derro-
teros més ambiciosos.

¥ en este caming, Pedro Olea
nos ofrece ahora “La Corea'’,
donde sa acumulan 5uS AITOCLS
anterioprez. Ambientade &po-
ca actual, lo gue en las peliculas
anteriores parecia servidumbre
gl “cine da época” len el que el
meledrama parece slempre co-
mo mis justificado), agquf se
muestra an toda su simplicidad:
n0 estin analizados los parsona-
jes de la accidn (las prostitutas
son entrevistas con los tipicos
habituales de nuestro cine; los
chices =e “corrompen’ en la
gran cludad; los norteemerica-
nos de Tormején se solucionan
con “'tics” poco convincentes...),

nl la acciin misma conduce &.

olra parié gue no sea la propia
trama argumental, en si misma
insuficiante v, Io que es peor, al
no venir profundizeds, reaccio-
naria. En este sentido, no basta
un par de secuencias (como las
de la baze o la del chico muerto
desde una ventanal para confe-
rir una intencidn “'progresista’’;
v, 5i edemés, la moralgja final
puede entendersse como Ia de
que “quien mal anda, mal aca-
ba', “La Corca'’ entra de leno
80 un cine que no busca causas
v que ailo contempla afectos.

Pedro Olea puede salir perju-.

dicado de esta experencia 5i en
€l pesa pfin la necesidad de ex-
presarse |y eXpresarnos) en sos
peliculas, Mo &3 ] suvo un crso
fnico: cualguier profesional
atraviesa etapas de confusidn.
Pero en el caso de “Le Corea”™ ya
no hasta con hacer comparacio-
nes con ¢l resto de la cartelera,
gue continia su Bspacto “de
siempre’”; coincldiendo con el G-
tulo de Olea otros conto “El Himi-
te del emor”, de Bomero Miar-
chent; “Le promesa’’, de Del Fo-
#0: Guerreras verdes”, de To-
rrado, o “La lozana andaluza®,
de Escrivd, gue Oi siquiera co-
11 ETtATOSE.

0 Pedro Olsa se esfusrza en
sus signientes tituloz o 82 ha per-
dido la posibilidad de un autor,
B DNIEGO GALAN.

“Meridiano”, José Guerrero (1975],

ARTE

Pinturas
de Jose Guerrero

Galeria grande
de Juana Mordd-

Alpuna vez lelefa don Rembn
del Valle-Inclén —en las paginas
en que ¢l pran escritor galaico se
decidia a escribic de ouestiones
gstéticas, que fueron raras— que
el gran escritor se le descubria a
vecus por su capacidad do crearc
und imogen inesperada —o sim-
plements, una palabra inespera-
de—, despods de la imagen pre-
via, tras la cual, une podria
esporir oira imagen, o simple-
mente ofra palabra mas conven-
cional. Crao que ezo a2 verdad, ¥
70, QUB OUNCE consigo romper el
dogal de los convencionalismos,
Lo s& muy bien.

Ahora pareceria que y¥o ten-
dria que decir que lo mismo da-
be ccurrir con las imigenes del
buen pintor... Pero no, porgue

hay magnificos pintores =Veldz-
guez, por ejemplo—, cuyas ima-
fENAS PATECEN ENEETZEGEE pOT
una légica aplastante... No...
¥, sin embargo, hay magnifi-
cos pintores cuya magnificencla
parace fundarae en la condicitin
inesperada y sorprendante dal
mundo de sus imdgenes. José
Guerrern, por ejemplo, Alpuna
vez he dicho yo —en estas mis-
mEs pAgines— que la capacidad
pictrica de Jos& Guerrero le
permite tomar una sola forma,
coloreada por un solo color, ¥
mantenerla £n una gran superii-
cie, 5in cansar ni 8 la superficie
ni al conglomerado total de for-
mas en que consiste su cuadro,
Lo cual e muy dificil, v eso lo
gahan muy bien los pintores. Ha-
ce falta ser muy pintor, temar
muy metida dentro de las tripas
la condicion “animal™ de Ia pin-
tura —asf 1o he llamado alguna
vez, ¥ refiéndoms precisamante
a Guerrero; & me cotieade,
creo— para tener ese poderio.
i Pero qué es, qué es lo que hace
José Guerrerc pEra mantensr
una amenidad... —amenidad, =i,
la Namacé asi= e¢n cade una de
stis pinturas ¥ en el conjunto de
todas? Porque hay que tener en
cusnte gue GUErTera no utiliza
—no ha utilizado nunca— ningu-
no de los que pudieran ser re-

CUTE0S pictiricos en otras manos
para esa amenizacidn: ni el
gruesoe de color —aso que tanto
ha usade la pintura espafiola en
ln= fldmoz afios—, ni veladuras,
ni claroscurps... Mi siquiera ha
utilizade alpo gque los pintores
abstractos usan frecuentemente,
v que por lo demés ser{a perfec-
tamantes legal utilizar: una argu-
mantacién minima, aun cuando
no menosprecia por elle una po-
sible simbaologla o una posible
significacifn... [“Oferta”, “La
Brecha da Vizmar, por ejem-
plo..).

José Guerrero, orgullosamen:
e, & cuerpo limpho, se enfrenta
con la pinture ¥ s6lo con la pin-
tura, 5in arpumentos, Si TRENT-
so5 cspectaculares metodoldgi-
00, .,

Pero, esn =i, nos ofrece en su
ohre eso que el pran don Remdn
“da las barbas de chivo™ le pe-
dia a los buenos poetas © a los
buenaos escritores: Io que la 16gi-
CE 0 B9pErd Casl nunce; lEima-
FEO Que, cuands pErece estir
mils segura de si misma y de su
color, se corta bruscamente, ca-
&i con menpsprecio da si mismo
v de su propia seguridad, para
dar paso i un vacio que olro co-
lor represente. ¥ tras el vaclo,
acaso delimitada por one linea
negra, aceso sin delimitaciém,
una nueva forma colorcada. A
veces, la linea oscura no tiene
que ser la frontera o el limite de
ningin color: se hesta pictrica-
mente & & misma como entidad,
o dibuje una accién deliborada-
mente contradictoria frente- al
gran protagonisme cromético,
qu wecino préximo. Pero con
més frecuencia admo, las linea-
CIONES NEEras, o simplements os-
curas, lo que hacen es iniciar
ung azimilaciin leve de simbolo-
gia, ung flacha, mme linea de
puntes como indicando una bre-
ve accién direccional, una linea
meridiana... Nada o casl nada.
(azi nede, pero con una acciin
contundenta fronte al rojo o al
azul al que se opone o al que estd
limitando, describiendo una zo-
na cualquiera de su gran supar-
ficie, o sedalando sabe Dios qué
zones de sabe Dios qué influen-
Cif5... i

Guerrerd ha hecho la apologla
de su propia disciplina. Alguna
vez yo exalté su plena disposi-
citn de la libertad... ;Son con-
tradictordas laz dos ideas? Mo In
cren, Yo lo que eren es que Goe-
rrerg estd diseiplinado por su as-
tricto sentido de la libertad pic-
torica. @ JOSE M.* MORENO
GALVAN.




