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una fdes wverbalizada, lo qua
quiere contarnos no interese de-
masiado.m DIEGO GALAN.

La justicia,
al servicio
del fascismo

En la Frencia colaboracionis-
ta con les nazis, entre ¢l 12 v el
28 de agosto da 1941, sa consu-
matia uno de log hechos mas sig-
nificativos de la préctice fascis-
ta: la ereacién de Tribunales es-
peciales destinades & dar una
apariencia de justicia a las eje-
cuciones decididas previaments
por el poder politico. Bl primero
de ellos nace en Paris el 26 de
agosto con 1a exclusiva finalidad
de condenar & muerte a sels per-
sonas (finelmenta serfan tres)
que el Gobierno de Vichy ofrece
a Ios alemanes como “‘repars-
clén™ por el aseslnato de un ofi-
cial de la Marina hitleriana. Nin-
guna de £sas personas previstas
tiene la més minima relacifn
con ¢l atentado, sus “delites”
son previes a'la promulgacién de
la ley por la que sa les quiare juz-
ger, v estin ya cumpliendo la
peoa a la que fueron condene-
dos. Se ven elagidos por su con-
dicitn de comunistas o judfos o
“asociales’’, y nada importa que
los hechos de gque =se les scusa
sean insignificantes. La ley que
originga estos Tribunales especie-
les —a los que deben ser someti-
dog “los autores de cuslquier in-
fraccién penal de intencifn co-
munista o anarquista”— serfa
aprobada por un Consejo de Mi-
nistros presidido por e] mariscal
Pétain ¢l 23 de agosto en Vichy,
aungque oficialmente el texto vie-
ne fechado nueve diss antas
para que no parezca motivado
por el asesinato del oficial nezi
Sus once artioulos forman un
conjunto da berbaridades juridi-
cag imposibles de mantener, en-
tre ellas el cardcter retrosctivo
de la ley, la decisidn de que las
sentencias dictedas conforme a
ella son inapelables y poseen un
inmadiato wvalor ejecutivo, o la
superioridad que se otorga a los
-Iribunales especiales sobre
cualquier jurisdiccion anterior.
Perg, pese a todo, pese al unive-
co sentido politico que la ley de-
muestra, pese & Ja absoluta de-
pendencia que establece del po-
der judicial respecto al ejecutl-
vo, los megistrados da Perls
=galvo una excepclén— acaban
por eceptarls sin demasiada re-

gistencle. ¥ comienzan a dictar
penas de muerts,

Esta triste y terrible historia
de la formacitn de Ios Tribuna-
les especiales colaboracionistas
permanecia practicamentes igno-
tada en la Francia de los afios 70
haste que Hervé Villerd (diplo-
tnade del Instituto de Estudios
Polliticos de Paris v del de Estu-
dios Superiores de Derecho Pil-
blico ¥ Econgmia Politica) la sa-
¢t a la Inz en su Hbro "1 'affaire
de la Section Spéciale’, publica-
do en 1873 y que logeh flerts re-
sonancia dentro de una concien-
vin piiblice empeflada en alvidar
a toda costa la vergonzante eta-
pa de Vichy. ¥, & partir del exce-
lente “‘dossier’’ elaborado por
Villerd, Jorge Semprin reslizd
una adaptacién cinematografica
que Costa-Gavras pongria en
imapgenes: “Section Spéciala”,
galardonada con el premio a la

fados por el ministro de la Go-
berneciin —al tecnfcrete Pu-
cheay, hombre de inmensa am-
bicién de poder, que intentaba
lograr a través de una dureza
axtrema en su politica de “'ordan
piblico’ = se revelan totalments
aficaces pere sus finga. e busce
o magistrados derechistas para
poner en pie el Tribunal, se les
asegura que la aceptacidn signi-
flea “como luchar en primera l-
nee dal frente da batalla contre
el comunisme’, ¢ halaga su va-
nidad o s potencian sus prejul-
clos de clase... Cualquier método
resulta wilido {incluso el de pro-
meter que se trata de un "mal
menor  ente las rapresalies qua,
de no formarse el Tribunal, to-
merian lgs alemanes) para con-
vertir una corte de justicia en
patibulo fascista, ¥ todo este ma-
nejo posee Bdemés la coartada
de la “razbn de Estado”, del “in-

“Bottion Spécloka®, do Costa-Gavraa (19751

mejor direccidn en el Festival da
Cannes de 1975, atacado injusta
¥ furibundamante por le critica
especializada francesa y que
ghore pueds llegar a nuestras
salas también “'especiales’.

Dos me parecen los puntos bi-
sicos sobre los que Semprin y
Costa-Gavras han hecho plrar
tedo #u trabajo; la descripoién
del funcionamiento de una justl-
cia manipulada y prostituida por
el fescismo, y 1a denuncia de la
“razon de Estado™” como supre-
ma arbitrariedad a partir de la
que el totalitarismo se ancusnira
con las manos libres para su po-
litica represiva. Respecto al pri-
mer punto, “Soction Spéciale”
sigue pEs0 B pado el cimo ¥ por
gué pudo ser aceptada una ley
tan atantatorie a la dignided he-
mana como la que origing estos
Tribuneles especisles. Desde su
promulgacidn hasta su puesta en
funcionamiento, los hiles mane-

terés de 1a Patria”, de la ‘segu-
ridad interior’”, que Semprun y
Gavras —en aquel sepundo punto
citado— reducen a sus justos v
verdaderns términos de abuso
incesants & incontroledo de un
poder omnlmodo,

“Section Spécials™ no es, evi-
dentements, una pelicula perfac-
ta ¥ cabe reprocharle ¢l exceslvo
dpEgo @ U0 CASD COLCrebo que
quizd no precisaba de una tan
amplia demostracitn, lo gue
—como sugerian los excelentes
minutos iniciales— redundaria
en beneficio de la explicacitn de
un contexto histérico en que el k-
bro de Villeré si profundizaba.
Paro, al margen de ese ¥ otros
réparos, Io que =l creo indudabla
as la ntilidad de su visiin en un
pais como ¢l nuestro, que ha so-
portedo le penosa ejecutoria de
ung jurizdiccidn tan espaciel
como el Tribunal de Orden Pi-
blico. @ FERNANDO LARA.

Cuestion
de estorninos

Quien, a los cinco minutos de
proyecclén de "Nina", no sepa
exaclamente cuanto va a ocurrie
en log clen restantes, ¢ o5 que no
ha ido famés al cine o &5 que per-
tenece 4 ese “clan” de fandticos
de Minnelli que se queda con la
boca abierta ante ¢l menor deta-
lle del “‘maestro. La historia da
UNE ProvinCiene cAmETers da
hotel que’se convierte en estre-
lla" despuéa de su contacto hu-
mans con ung condese enlogue-
cide, aparece hoy tan sumemen-
te' vigja como —al mengs— log
afips que suman el propio Min-
nelli, Ingrid Bergman y Charles
Boyer, tres de los supervivientes
del film. Bien, pero hemos repe-
tido muchas veces que el cine no
£3 cuestion de historias, que oo
todo puede reducicse a una in-
ventiva argumental, a wnos in-
gredientes narrativos... Veamos
entonces qué sucede con el estilo
¥ lo dramaturgia de “'Ning™
(1976}, ¥ cudl es la contempla-
cifn ideoldgica ¥ moral que Min-
nelli efectis sobra ese material
tan snvejecido que nos cuenta.
El resultado me pereca descon-
golador: un clesicismo mondtono
¥ aburrido campea por todo el
film, a la manera de esos relatos
literaries que ocultan su vacle-
dad bajo una "correcta escritu-
re"’. En el interior de diche clasi-
cismo se producen, de tiempo en
tiempe, unos espacios vacios:
son los que aprovecha Minnslh
para &l "'lucimiento personel” de
su hija Liza v, sobre todo, de In-
grid Berpmen, entregada a un
“nimers” continuo de aristdere-
ta alienads por el paso del tiem-
po v de la muerts mientras que
une bandada de estorninos vue-
ia sobre el atardecer de Roma...
Ast de pogtica ¥ refinade es “"Ni-
na’, pelicula de personajes lite-
raturizados donde los haya, don-
de lo elegoncia se confunde con
la cursileria v la metafisica —que
tanto encandila a los minnellia-
nos= con las frases altisonantes.

Oueda, recordémosln, la ideo-
logia ¥ la moral. Pues bien, den-
tro de un pensamiento tan pro-
clive a ello como el dal autor ci-
nematoprafico de "Gigl”, pocas
wveces comn agul se ha mostrado
tan boquiablerto ante el éxito, el
njo v el diners, sustituibles —eso
gi— por esa “prandeza de alma"
que sdlo una aristicrats tan dig-
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na en su decadencia como la
protagonista condese Sanziani
puede alberger en su esplritu.
Fara llegar & ser un dia tan rica,
tan guapa ¢ tan fastuosa como
ella lo fue en sus buenos tiempos,
basta ¢on la méxima moral que
Minnelli repite cincienta veces a
lo largo de “Nina™ para que nos
enterémes bien: 'S¢ slempre ti
,mismao”.., Yo se sabe que no otra
cosa s lo que dijo papa Rocke fi-
ller a bebé Bokefoller mientras

rodarse tres muches esperes y
eatrenarse en Espaila no sin cor-
tes (faltan dos secusncias bisi-
cas por lo que tenfan de signifi-
cativas). Puede que esa laTgo ma-
corride haya ido minendo lo que
parecia debis ser une de les més
ingeniggas e incisivas comedias
del afta. De hecho, el libre de
Maric Vargas Llosa [pansado
desde au origen para ser llevado
al cine), ai bien ha sido interpre-
tado en Imégenes con una fideli-

"Pantaledn y los vishimdorns™, do Mario Varges Lloss.

una bandada de estornines vola-
be sobre el atardecer de Musva
York. Gracies, Minnell. ®° FER-
NANDO LARA.

“Pantaledn
y las visitadoras”

Problemas ha tenido esta pe-
licula desde que se penst en ha
cerla y problemas ha tenido an
Espafia hasta el momento de su
estrano. Su histeria podrie expli
car algunas de sus deficiencias,
pero sobre todo las dificultades
que Bncusnira un noevo director
—Jozé Maria Gutisrrez, &l que no
hey qua confundir con Bianuel
Gutiérrez, 8l director de “'Hahbla,

-mudita” v la todevia prohibida
"Cemada negra’— paca poder
realizar su primera pelicula.

Pensada en principio para que
¢l la dingiera, la peliculz tuve
que ser compartida con Mario
Vargas Llosa. Con problemas de
produccion al parecer alucinan
teg, la pelicula pudo terminar de

dad total, ha perdido gran parts
de su Ingenlo, preclsamente al
no haberse visto enriquecido con
nuevos hellazgos, con nuedos
matices, con un enrliguecimisnto
dramatleo que s6lo el cing podia
datle.., Esta "Pantaledn y las vi-
sitadoras” puede aclerar mo-
chas de las dudas existentes en
torno a lo que se piensa sobra las
adaptacionas litararias el cine:
la ausancie de una “‘transforma-
cidn™, de une aportacifn nueve,
pueda sliminar lo que de vélido
tenia le obra original.

Diche esto, habria que preci-
sar que la pelicula “Pantaladn y
las visitadoras' =3 una pelicula
correcta ¥ también villda. Pro.
bablemente, el conocimlento del
libro desanime al espectador que
contempla sus imdgenes |y esta-
mos hablando de una novela que
s¢ hizo muy popular), perolo que
habla en la novela, estd en i pe-
licula y &sta respata sus propias
leyes narrativas hasta el final.
S6lo qua, repitisndo lo antarior,
uno piansa qua habia que heber
inventado més. @ D. G.

TEATRO

Teatro de las
Universidades
Laborales

En Gijfin, V Muestra de Teatrp
de Universidades Laborales. ¥,
lo qua ez interesante, la declslon
de no quedarse en la simple pra-
sentacidn de ungs cuantos espec-
tdculos, procurando plentesrss
paralelamente loa imites y nece-
sidades de la actividad teastral

estrictaments a los titulos, éstos
ban sido: “Joven casadera” o
“Improvisacitn dsl alma'’, da
lonescy; “Sonrla, sedor dicta-
dor”, de Vicents Romero; “Esta-
do de sitio”, de Albert Camus;
“Ho hebri guerra en Troya', de
Jean Glraudoux; ""Fando y Lis™,
de Fernando Arrabal: “'El alma
buena de Sezuan”, de Farpado
Arrahal; “El cerco ooulto™, de L,
A&, Bazdn; “Marat-Sada”, de
Weiss: "Las moscas”, de Jean-
- Paul Sartre, v ''La pancarta”, de
Jorge Diaz,

Como 52 ve; una liste que re-
sume buena parte del més ra-
cianta proceso teatral occlden-
tal, desde la lamada “vanguar-
dia” —an al sentido que pdguicid
el término aplicade al grupo dal
que formaba parte Ionesco—
hasta el teatro exdstencielista,
dezde el teatra épico a la pro-
puesta gue dentro del mismo su-
pone un Peler Weiss, desde al
teatro més litererio a los espec-
tdculos dominados por un inten-
to de recrescitn colectiva...

5l consideramos la extracecifn
popular de la mayor parte del
alumnade de estas Universida-
des, no hay duda que la progra-
maciém tiene un doble sentido:
de un lado, reflejar{a una positi-
va voluntad de ecoger aguellas
Fobras, gencralmente de signo
progresiste, que los estudiosos
han proclamade fundamentales
en la historie del teatro moder-
no; del otro, y esto seria lo nega-
tivo, une cierta sumisién a los
criterfos académices, sin dar en-
trada B una custa de {edtro mis
asentado en la realidad inmeadia-

en dichos centres. Refiriéndonos,

ta de quienes lo hacen. Asi, por
poner un gjemplo, si, E0 pringi-
pio, 12 idea de montar “No habra
guerra en Troya" es encomiabls
& incluye el dezeo de divalgar un
texto i.I:I.tEI.EEEIEl‘LEI_. al criterio TE-
sulta discutible si uno plensa que
al espactéculo lo prasents la Uni-
versidad Laboral de Eibar, cid-
dad ancleveda en una zona de
muy concretos, agudes y coo-
tempordnecs conflictos, ¢ Qué re-
lacién existe —siquiera implici-
ta— entre tales conflictos v "o
habri guerra en Troya', es de-
cir, entre el mundo de Elbar y el
mundo de Giraudoux?

No quiern declr con ello gue el
teatro deba ranunciar a la hista-
ria, entre olras razones porgue
la necesitamos para explicitar el
presents. Parc 5 que la historia
importa —en el terreno de la
creaciin tastrel— s6lo hesta
donde sea posthle incorporaria a
la actitud vital cotidiana, ¥, por
tanto, que muchas obras, sin
duda fundamentales en un ma-
dio social y en unas circunstan-
cias dadas, pueden ceracer de
representatividad, aludir a lo
gjeno, en otros medios ¥ en olras
circunstancias.

Serfa interesants, por lo de-
mis, saber hasta dénde una pro-
gramacifn come 1a propuesta no
nace de un reverencialismo ge-
narel & les categorias culturales
establecidas. A una de las repre-
sentantes da la Universidad La-
boral de Zeragoza le of conter,
en una de las Mesas Redondas,
que el grupo, asentado en un co-
Ipgio femening, empazd & prepa-
rar un espectdculo sobre la si-
tuacitn de la mujer, sustituyen-
do el proyecto por "'El alma bue-
na de Sezuan”, de Bracht, con
vistag a la ]'..[uestr-a

Es dificil sabar en este instan-
te cudl zerd el desarrollo de las
Universidades Leborales, naci-
das en un contexto especifico ¥
sometidas hoy 4 una evoluciin
general que tiende, sohre todas
lzs cosas, & eliminar e} paterna-
lismo autoriteric de una clase
sabra-otra. Es, por tanto, igual-
mante dificil sabear cnél serd al
hipotético papel del teatro en esa
futura Universidad. Da lo que
ung sf datestimonio es de gue en
Gijén sa mcaban de reunir dos
centenares de alumnos ¥ varios
profesores de las Universidades
Laborales, a todos Ios cuales im-
porta el teatro v solicitan que su
vOCacifn sea Teconocida como
glgo més serin v soclalments

En &l ndmare anterior de TRIUNFO =a omithé, par un emor de tallares, el
nombne de Joss Manledn al pie de su critica del astrenc medrilefio do Fuar-

nanda Arrabal.




