Ginastera:
un clasico en Madrid

LBERTO Ginastera, ung de

los prandes compositores
americencs de todos los tiem-
pos, v una figura importante de
la misica de muestro siglo, ha
pasado por Madrid para recibir
el homenajs de la Fundaclén
Juan March, Un homenaje gque
slempre ss oportuno cuando
quien 1o recibe ha alcanzado ya
la talla de indiscutible. Porgue
Ginasters, v esto de elgin mo-
do ¢s triste, ha wenido cuendo
su musica & ha hecho ya “'cld-
sica’, estd foere da controver-
sin: gueda algo asl come lejana,
de la misma manere que la cir-
cunstancia vitel del personaje,
encumbrade & miembro del
Consejo Internacional da Misi-
ca, algjado eo su residencia sui-
za da las convulsiones soclales
de su Argentina natal, por mds
que él, antre nosotros, haya de-
clarado repetidamente gue no
3 asl,

—jCudles fueron sus comlen-
208 COMO Musico?

—FBueno, ¥o empecé muy jo-
ven, de nifio, le carrere musi-
cal, por un problema da educe-
cidn gue fue en seguide com-
prendide per mis padres. Estu-
dié primero £ 1n-conservatorio
particular, ¥ luego en el consar-
vatario nacienal, donde me gra-
dud. ¥ después desde ahi ya
comencéd una carters digamos
profasional con la misica, tra-
bejando dentro de la misica ¥
al mizmo tiempo compenlenda.
Los momentos importantes de
mi carrars son varics; ¢ prime-
ro, cuando yo tenia veinte afos,
el estreno ds frapmentos de mi
hallet “'Panembi™, que m¢ poe-
sentd al piblico portedo: fue un
estreno con la orguesta del tea-
o Colén v un director muy im-
portante, Juan José Castro.
Luego, el primer encargo impor-
tante que yo tuve, en mil nove-
cientos cuarenta ¥ uno, fue el
del ballet “Estancie”, que con-
juntamente con el otro ballat ma
hicieron conoclde en el axtran-
jero. Mas tarde, en fin, todas
las obras, de una manera mis
importants o menos importants,
pero todas sirvieron pars darme
a conocer, hasta llegar al encar-
Fo por le Municipalidad de Bue-
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s Alres de la bGpara “Don Bo-
drign”, que tiene libreto de Ale-
jandro Gasona. Esta Gpera, gue
g8 FEpresentd con gren &xito en
el teatro Celdn, fue elepida pos-
teriormente para inaugurer en
Hueva York el Lincoln Center,
fue la primera Gpera que s2 Ie-
presentd alli, ¥ luego el estrang
da la sepunda dpera, que fus
un encarge de la Gpera de Was-
hington: "Bomarzn’’, pleza bisi-
ca en esa gspecie de fama inter-
nacional con gue cuenta hoy
fa.
g —Ppdia dacir algo de las
transiciones estlsticas que se
aprecian en su obra, desds el
nacionalisme incial de “Pa-
nambi”? ’
=¥o lo que Creg es que co-
mencd con un lenguaje de la
tpoca, sobre todo de la época
en Buengs Alres: un poco el ne-
cionalismo de mis profesores
con las thenicas contempora-
neas que yo iba poco & poco
asimilando  Pero despuds ful
evolucionandeo, como evoluciona
todo creader quae s¢ manifiesta;
siempra ez al mismo, pero s
lenguaja s2 va puliendo, no dl-
go qua complicindose, peto, &n
fin, a veces 58 va haciendo mas
abstracto. Entonces, por dng
necesided espiritual, yo siempre
digo, v no por modas pasajeres,
¥o comencd & dejer estas técni-
cas tonales por una técnice ato-
nal. ¥ esa es la manera por
medio de la cual yo ful asimi-
lando lo que =& ha lamado el
dodecafonismo, pero sin haber-
lo hecho nunca de la manera
ortodoxa: o 2ea, gue para mi ez
simplémente un métode de tra-
bajo. Pero el lenguaje mio, co-
me lo hean dicho muchos criticos
¥ musiciloges, ha permanecido
siempre COMO MUy pertanecien-
fe.a mi mismo ¥ con unas cier-
tas constantes que so manifies-
tan en todas les obras.

—p0ué opina del aprovecha-
milento de este lenguajes suyo
por otros tipos de misica, conto
ha podide ser en algin momen-
to hasta la misica “pop* angleo-
sajona, & prupe Emerson, Lake
and Palmar?

—Bien, en el caso de Emer-

gon, Leke and Pelmer, allos han®

tomado un fragmento de una

ohra mia, la "Toccata™ del pri-
mer concierto, ¥ han hecho co-
o ung especie de gran varia-
cifn asimilada a su propio esti-
lo "rock”. Pero yo entiendo gue
ademés esa wvaraiin he sarvido
para que muchos jovenes que
ng me conocien o que esteben
un poco alejades de la masica
ginfinica sa hayan puesto sn
contacto conmige, lo que s una
cose interesants como fendme-
no social, ¥o creo qua esto es
interesante, 851 como hacian an-
tes los pianistas, gque tomaban
obras de otros compositoras ¥
las adaptaban: Liszt por ejem-
plo, gue tomebs una Opera ¥
hacia una fantasia para él, pe-
o gque 8l mismo tiempo sarvie
para divulgar esa obra; vy asi
PHEEE Un poca con estos fandme-
nos de misica "pop” o '"rock”,

—Parece como & Ginastera
fuera on compositor atractivo
para estos tipos de miisica..

=Yo me felicito por eso, Creo
que mi misica €5 una miisice
que sale del corazon, pasa por
la inteligancia v llega & la sen-
sibilidad, ¥ vo entiendo que asi
tiene gue sar la misica. jHo?
Aslla concebian Bach y Beetho-
ven, v asi la concebfen Falle v
muchos otros compositores. Mo
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debe ser simplements un fend-
meno intelectual para pequenos
candculos do entendidos. El ar-
1e ¢35 todo lo contrerio, sobre
todo en nuastra dpoca, que e
una Epgca ds mezes. Ahora,
gllo no quiere decir que nosolros
tengamos que descender a ha-
cer misicas vulgares para qus
gean entendidas; todo lo contra-
rio, creo que lo que tenemos
que hacer es justemente elabo-
rar nuestra misica de ecuerdo
& nuestra propia parsonalidad,
¥ =i esa misica, sola o con ayu-
da de piras vias, como puedan
BET uOA version “rock” o ung
grabacién, llega a otras cla-
ses.. buens, clases no es la
palabra..., llaga a otras capas
culturales, mejor, :For qué no?

—Hiblenos ahora de su fama
de autor conflictive, de sns en-
frentamientos con detarminados
Gehiernos de su pals.

=Yo tuve en realided un en-
frentamienta politico con el Go-
bierno de Perfn, porgue un gru-
po de intelectuales y artistas ha-
bia firmado un manifissto por
la libertad 7 la democracia, ¥
el Goblerno tomé una madida
gbaurde, represaliindonos & to-
dos log profesores; esto conmi-
g0 no pasd una wves, sino dos
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“Ln milsica ho daba et un fendmano inteloctunl pare poqeafios cendculos do an-
tendidos, pero slle nn Aignifics qua fengamas que hocar mibsicos vulgornes®.




veces. Es un problema absolu-
tamente de tipo ciudedang, da
tipo politico, porque yo no en-
tiendo por qué, habiendo un ar-
deulo en mupestra Constituciin
que diee que ol poebls pueds
peticioner & les awtoridades,
cuando nosotros hemos paticio-
nado hamos tenidouna reaceiin
totalments contraria & nuestros
desecs. Ahora, por otra parte,
durante la época del Presidents
Ongania o tve un problema
junto con Mujice Lainez, pero
por otee motlvo, porgue fus ma-
linterpretado el léxico del astre-
no de la dpera "Bomarzo™. Se
escribid mucho sobre “Bomatr-
zo"' cuando su estreno, en el
Bi0 Easenia y siets, ¥ 230 sirvid
para que los términos de todas
estas criticas 52 tergiversaran y
pasara por ser wna obra i sé
yo, seudopornografice, cosa que
no era clerta y de ninguna ma-
nera hubiésemos hecho eso Mi-
jica Lalnez y yo. Entonces cl
Gobierno, sin estar profunda-
mente enterado del asunto, ni
dal libreto, ni de la misice, ¥
sobre todo sin tener en cuenta
que el vicepresidente de lpg Es-
tados Unidos v el senador Ted
Eennedy habien estado en el as-
treno ¥ que la obra habla mere-
cido cronices muy buenss, sin
tomar én cuenta nada de esto,
digo, v de la manara més ahsur-
da, decretd gue no 3¢ podia re-
presentar an el teatro Coldn.
Lo gque luego otro Presidente, el
general Lanusse, rectifich, y
cinco afios despuds, en mil ne-
vaciantos setente ¥y dos, sa es-
trend ''Bomarzo'® en el teatro
Colan con gran éxito. Esto quie-
re decir que no era ya un pro-
blema politico, sino un proble-
mia estélico,

—Cuando fus hecha la prohi-
bicion, usted prohibio a su wvez
la representacién de suz obras
por compaiias nacionales. ;No
=% Beif

—Bueno, claro, era la fnica
reaccifn poeibls. Mosoteos, ni
Mijica Lainez ni yo, quisimos
intervenir en una discusldn, en
un problema digamos de tipo
dialéctico para saber auién te-
nia razdn. Yo creo gque al gue
tiene razon ¢ siempre el artis-
ta, pare antes que nads yo no
podia aceptar que el teatro Co-
lén, qua prohibe una obra mia,
represente obras. Entonces yo
prohibl directamente que se re-
presentasen todes mis otras
obras, operas, ballets, etoiter,
_mientres ng se reprezentara la
opera “Bomarzo” en el teatro
Coldn,

—Cambiando ahora de tema,
fquisiera preguntarle por sus re-
cuerdos de Manuel de Falla.

=Y¥o, desde que Manuel de
Falla llept a la Argentina, estu-
ve muy lipade a &l desde upa
manera musical en clerto aspac-

toy ¥ afectivo en otro. Fus muy
gimpatoe estar con él., ha-
blar hoy de gue era um gran
hombre es un poco redundants
hoy dia ye... paro era tembisn
un hombre muy curicso, tenfa
un fondo muy perticolar: no
cren gue crevera en brujas, pe-
ro crale en la mala sombra.
Me acuerdo que una vez venla
de Cérdoba v ie habiamos ido &
buscar a la estaclén: se le habia
resarvado habitacifn en un ho-
el v en ese hotel no quiso estar,
no pasd del “hell”. ¥ le pregun-
tamos; 'Fero, maestoo, Jpor qué
no guiere ester?” —era un hotel
muy importante—, ¥ &1 dijo una
cosa gue me impresiond muochl-
simo; dijo: “Porgue este hotel
tiane male sombra™. Clars, en
un hombre come &1, tan creyen-
ta, era curioso, pero no hay que
olvidar que también era del
Sur. En coanto a si ha influido
en mi de alguna manare, yo
cren que sl no tento & como
si propia estética, porque Ma-
nuel de Falla actud slempre,
desde “El amor brujo’’ en ade-
lente, de una maners gQue es
con la cual yo comenced directa-
mante mi carrers, an lo gue se
lama el empleo de un folklore
imaginerie, o lo gue otros han
Namado la recreacién de un
folklore. C(uisre decir que ya
no s¢ usen, como en el si-
glo XIX, concretaments los te-
mas, cadencias ¥ ritmos folkls-
ricos v resulte neda més que la
armonizacifn de los temas po-
pulares, Sin0 QuUE 8N eS8 CRESO
todn 88 gomposicion, todo o3
creaclén, pero ademas todo es
no solaments personal, sing
también nacional, porgque esta
recreado; esto es, que el am-
biente no ez, digdmosle asf, fo-
togréfico, sino que es algo emi-
nentemente personal, pero el
lenguaja ¥ el mensaje son nacio-
nales. ¥o he coincidide mucho
con esta manera de Falla al tra-
tar la misice nacional argen-
tina,

—j0ué otro tipo de influen-
cias s¢ pueden registrar en su
migiza?

—Al principio uno siempra
aparece en la escena con lodas
las cosas qua le gustan, haste
que poco & poco @l lenguaje se
va decentando y perfeccionan-
do, Yo lo que puedo decir es
que las influencias gque yo nota
eran un poco lo gque sents de
la misice de ese momento, qua
eran en el aspecto naclonalista
Falla, Bartok y el primer Stra-
winsky, el de "Petrouchka' y
“La consagracidn de la prima-
vera', ¥ por olea parte la in-
fluencia de la escusla francesa,
a lg cual yo me sentia muy 1
gado: Debussy, Ravel. En fin:
los primerss compositores del
sigle XX fueron los que presidie-
ron toda mi juventud. @
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