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el nmmmpmwuum,mmmnmmmm

ﬁ:ius que conforman al especta-
or cotidiano da testro. De abi
51 insarcifm an un “'teatro de la
calle”, del que en Madrid han
sido  expresifn las represanta-
ciones en el Hetiro v, pese a la
llovia, en la plaza Mayor. . O,
en otro oden, en la sala del co-

legip Sen Juan E glista, re-
pleta en todes las sesiones de
plblice estudiantil.

Asentada en tradiciones me-
dieweles cenfroenropess, 1a poé-
tica de Schumann —elemén de
nacipnalidad vy de formacidn,
aungue regidente en los Estados
Unidos— ssume en profundidad
las lneas mis generales del toa-

ular. De un teatro pobla-

imagenes, da humor, de
ﬁEl'HTllﬂl'JiB e amargura ¥ de
alegria, gque reafirma, una vez
mits, In existencia :Eﬂ un
lenguaje l.ual:r.ul

ies académicos Eurl

do, esteban los espectéculos
facalla Lol ae: e
H B O ; Bg E
Ios breves, clarns, ¥ oo por ello
exéntos de une exirsordineris
imaginaciim, Hgados & ancestra-
les resonancies del circo. Ia jo-
glaria, 1= feris y Ies fiestas

pulares profanas. Del otro,

plunmdmmmnarmaﬁg;
tacién del especio cerrado,

complejos, méAs estdticos § qui-
zi mis coberentes con un con-
cepto ritual del teatro. Los mis-
mes mascaras —elemento  sos-

tancial-en el Bread and Puppet,
disefindas por, Schumahn con
una expresividad y une creati-
vided inecrefhies,” alcenzendo,
ala wi togquedad de
I'HHJism n, oo :uultadna
d.[afmm—

gun el tipo de mpunm::uh ;rm-
esto. En el teatro 8] alre 1i-
re predomina Ia figora, el mu-
feco concebido para la Bgits-
cifm y para ser visto desde cisr-
ta distancia, mientras en los as-
pectéculos pars el escenario
carrado —COmo 60 ese grupo de
n:u;] que abre “El verd
nab;]]n- blunmdu l:suantn
Elpl‘ﬂ.i n pmdsn g ln ﬂ]ﬂﬂﬂ'
ra, el ritmo cesl litdrgico d
movimisnto, |8 composicifn i :|.1:|1-
pregneda de miniatoras de in-
mm“imﬁ ch
Es significative que Schu-
menn s¢ defing mis como un
miifico ¥ um | que Como
un hombre de teatro. El punto
de partida hahris sido, como en
tants tarsa creative, nna in-

Boifn: §0ng hecer
un misico y un pintor en la
gociedad gi, comg fue

el caso concrato de Schumann,
vive en un pais qua protegomnire
gllmanum—langlﬁﬁnul
Vietnam— ¥ con la
misaria 0 el laurel, 8 =us artis-
tes rebeldes? De esa pregunts,

no de la moderna historis de

lterntura dramitica, m
¢l Bread ond Puppet. El

ﬂnqd':ela esté tan le-

ie Eahm CEIi-
d& untm' . &5 shlo un
:«mimmhm de las limitacio-

2 o tiie, ncuso, aue por s

mentalidad v Ia conciencis—
verhal dela raprumtacﬂn dra-
métca’
FPor lo demés, &3 evidente que
la creatividad del Bread Eu:ul
glu’i 5u I.II.'IFIHII:IIIHJIM fllbern-
d, no 3¢ derive de nin-
guna persecucidn cultural del
pup'u]lmu Sus baeses son la
misma wids del grupo, su insar-
cibn cotidiana en la socieded,
mu régimen de trabajo, la forma
©OMmo proyectan, ENCArnan ¥ re-
nuevan una tradicién que elloes
transforman o COMpPromiso.
Frente a clertos aristocratismos
teatrales disfrezados de retdrica
rovolucionaria, frents a tamta
peticifn que olvida los
mises con el piblico que se sien-
ta ante al escendrio, [cudnto
gque aprender de las gentes del
EBread and Puppet, por la har-
mose coharencie entre lo que
hacen en el escensrio ¥ 5u mo-
do de vivir cuande bajen de &l
*El vardugo dal caballn hlan-
o, “Tuani de Arco” y varins
piezag brevez para la calle,
constituyen el repertorio de una

nimice gue pRrecen respelar a
los teatros més subdesarrolla-

dos... B .i'l:IEE MONLEON.
Fotn: RAMON RODRTGUET.

La "Gan&ral_:iﬁn
del 27"

La idea era buena y aspira-

ba, me parece, a algp més que

& ofrecer une serie de textos de
los poetes del 27. Homengjesr
8 ls fampas peneraciin con mo-
uv'n del medio siglo de su bao-
Ei TgoTino Bs tATeA més pro-

pia de un Ateneo que de un
tedtro, en este caso el Barceld
da Madrid; pero tomar el afio
27 comp punto de partida para
agsomarge —a través de las hio-
sTEIﬂEIE lag méz de lag weces
lorosas, de los poetas da esa
eracibn— & lo que ha sido
vego la Historia de Espafa,
creo que contiene el germen de
un poaible v epesionente espac-
téculp dramdtico. Socede, sin
embargo, gque, COn 36T 18O -
gestive la idea, su reallzacién
aparece de inmediato cuajada
de peligros. Son mur.hmlcmu_'.r
importantes los poetas €38
generaciin para que el peso li-
terario de sus texins no ahogus

4 las exigencins de Una acciin

dramitich; muchas las horas
andadas por un espafol medio
n la lectura de esos autores
para que clectas ﬁgﬁmnmu no
dparezcin como ares comu-
nes; muchos dolores ¥ la
sangre de ess medio ziglo para
¢ qUEpED B0 N8 EeTie de poa-
mas que imponen s autonomia;
mucho, en fin, el lidsmo, la sub-
jetivided, delcs versos, para en-
HI 888, Cre0, bcita
intencifin da contar, con los poe-
tas como . 1o reciente
Historia de Espafia.
Acasp en alglin momento el
propdsito perece que se cumple
—la figura de alberti ea la que

. estd mejor tratada dramética-
‘mEents—, pero, en genersl, al es-

pectdculo se desgrEna am uneE
:':J.‘I'B de textos y momentos, uni-
o5 entre sf por pertenéter a
un mismo clima Hterario e his-
torico, pero nunce vertebrados
por un criterlo dramético do-

minante.
Firma el Eetty Rico Oli-
ver y lo titula “*Poesia, guerra ¥

exili”, con ‘lo cual guedan
enunciades los tres temas que,
sucagivamente, ¥y de acuerdo
oo la cronologis de los econte-
dm;inmns,. d el desarrollo

!:apantﬂmln.lmhmm
dﬂ Altolapguime, o d,

Alonso, Cernu

Gerardo Diego, Lorca, Guillén,
Prados, Salines, Ladn Felipa v
Migue] Hernédndez; HE 85~
thn' las voces de seiz de ellos,
qua ofmes a8 lo lsergo del tre-

Endlumaatrmnniu.msj]m
pﬁaimm vulgar a niveles

emplips ¥ populeres” [a ohra
da la “pgeneraclén del 277, el

tmﬂrﬁiinnmn—mﬁmn
no iba & tenerlos & considers-
mos, simplements, &l material
COR que en teoria 38 coenta pa-
r2 dos horas escasas de repre-

f
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gentacitnl—, pero estd justiflca-
do y es atil. 5i, por el contra-
ﬁm. atendemos 8 a.u ;

2 SeT un ﬂﬂpﬂﬂtﬁ
dramitico”’, tomando & il. "'gu
neracién del 27" coma I:h'

nists, creo qué el chjetivo se
gedado en I espuma ]'.rr.urariﬁ
g una historia que se lp esca-
pa al guidn, tal vez porque 0o
=¢ ha atrevido & i{ntroducir al
necesarie material docnmental,
i escribir textos mmplame:nm-
rios, quizd A contar cOm obros
persOnajes gque J'ugnrtrﬂ un im-
portants papel, & quadarsa sdlo

con los significati-
vos, o defar, en fin, qua pober-
naran los criterips dramétcos
por epcima de los literarios. In-
tervienan los actores José Ma-
ria Caffarel, Tina Barriuse, Pe-
pe Torrén y Mariin Ferver, diri-
gldos por este dltimo.

En todp ceso, el esfuerzo es
decoreso y la inesistencla de
pliblico es M.m dato 8 tOMAT B0
cucnta & la hors de saber em
gué punto egtamos roalmen-
to. B J. M.,

CINE

Un film
en direccion
unica

Baseda &0 una conoclda no-
vela de Gaptano Carlp Chell,
"La herencla Ferramonti™ es la
historig de una escelade social:
la emprendida por su protago-
nista femenine, Irems, para
aduefiarse de la fortuna de una

familia y adquiric asi una respe-
i. ar en el sol™.
I.nRumndaI , con une hor-

guesia ohsesinonada
por el dinero, 56 MOSLCATH COMO
un marco especialmente ade-
cuado para lograr tel ascenso.
Irene lo sabe o lo presients, ¥
3] 0 congiste en ir mangjan-
do los hilos familiares y amisto-
=05 que la permitan actusr en
beneficio propie. Tiiliza el sexo
como arma con la que it alla-
nando el terreno, como instri-
mento mediante el cual cubrir
P80 4 peso los jelones de su
trayectoria. Pero —igual que la
maycria de los arribistas, delos
trepadores— =8 equivecard al
aobreestimar sus fuerzas, al no
prever los recorsos conl gque

*La herencla Ferramontl” {“L ereditt Ferramonti™, 19781, de Balognini,

cieénta gsa para de-
fonderss de los que, como ells,
intentan dominar en su unkver-
so. Mientras, un funcionario de
la. “nugva Italia”, en la sombra
¥ sin ninguna Hﬂ'pﬂt:tanulun.dnd
va A copseguir lo que su cufia-
da Irene ansit tan desespera-
&u%:lanm. st _
Wﬂhma eredith
Ferromonti™ es gque desde el co-
mienzo al final de las casl dos
horas de pelfcula (recortada en
tres minutes en |a yerzifm espa-
finla, que ha “aligerado” las es-
conas erdticas), la mtﬁga de eu

protagonista se

m?um ]?.|:|nl:1:3;:|:|:f:.£lﬂfIB
desarmoflado on film en direc-
cifn tmica, levado como con
antagjaras hacia la idea base
gue intentaba demostrar. Se
plerde asl el climulo de pozibili-

do Is trama pal— huhiesen
afreado sn  monoliisme. 5 B
ello 1mimos la pesantez narrati-
va y estilistica de Bolognini, que
se produce de mg:_;ra ﬂmﬂahrmE
so predecesora gran
guesia” (“Faiti di genie perhe-

ne"), encontraremos 1as razones
de que “La herencia Ferramon-
ti'" ge hells mocho més cerca
dal drama hurgu&ﬁ ¢ incluso del
melodrama facil que de lo lac-
da descripcibn de om sistema
soclal clasista impermeable a
quirngs intentan transgredir sus
DOImAS,

Lo curipso es que hoy, an Mat
drid, *'L'ereditd Ferramonti’’ se
EStd convirtlendo en on grueso
ﬁ::[tu de 8, enire olras co-

elpa de cines que

dpE:.dﬂ casi aislado su estre-
m:l Guiz:i también por Domini-
que Sands —premic de mterpre-

tacién el pasado afio en Cannes
por esta pelicula, sungie
extranficialmente lo fusse par
“Novecento''—, en on acertado
trabajo pere un film que les
pifiores de cafd y cine & les
slete do la tarde dicen que as
“lento, muy fuerte, pero bue-
no”, i FERNANDO LARA.

IJFE r
A Silvia F. .Ealbuma 1n cabe
el honor de haber dirigido unn

pelicala capaz de hacer buenas
g todas las restantes que en el
mundu han sido ¥ son. Como
“Fango” supers todas InsanL-
bilidedes de entendimisnio,

cine en definitiva, se apunta &
un estrato totalmente de
la m%lcn del ahsurdg, del cine
8, pero eso &, con
todsag lag pretengiones “coltora-
]'H"{;'Funﬁuﬂ m idﬂ ?&_
mo 0" ef capaz de exp
sar indiscriminadamente a todo
tipo de dor {mndlz itrs.;

i pemar m“qmmml-wu:

cosa que hace a m.']a Omento
de forma hilavante), es por lo
que sz asegura ol principlo de
esta nota que tenemos ya la pe-
Heula espafiola que hace buenas
g todez las demés. Sin embar-
go, como Silvio F, Balbuene, al
parecer, realizaba otra pelicola
gl mismo tiampo que ésta, con-
flemos o0 que ain esa sagunda
hega buena & “Fango”: un Teto
impreslonants del que nforma-
remns al lector en sU mMomento.

De hechs, un caso comg el
de "Fango” no debe nder-
nog. 0 & sufrimos infatiga-

blemente todas les pebdculas es-
pafiolas que se estrenan, VOIos
venir hace tiempo esta caming:
el del fraude al consumidor de

snelen ser o su mayoria una
repeticién incensable de cuatro
tdplcos manidos ¥ E]:Il:l.l'a.:im
Como en Espafle ese tipo de ci-
ne adn no 32 gutoriza, se ha
inventado un extrafio género to-
talmente sin sentido, que no al-
canza las cotas minimas de HE

== mu%;&ﬂwmiﬂ IJEHEII-

- Que la Intencién da los en-
HII'E'.I de " p"" iba crientada
este g, perece claro,
rcoando en las las publici-
tarias han alegido escrupulosa-
mente las frases escand
de unos coantos criticos timora-
tos que estin Lestos & Coo-
giderar pornografico todo lo
idicta. Cuestifin esta de lnia fra-
ses publicitaring gue plantes
otro problema marpginel: el del
ahuso que viene haciéndoge en
los” mnuncios de la prensa de
frases misladas de las critices
gue. publicamos todos. Esas fra-
geg, fuara de su contexto care-
cen de sentide, son falsas o bo-
bas. Tgnoro si es posible contro-
lar esa ntlizacion del trabajo
critico. Pero en R ch]::[m’
“Fango"' es una de ssas pelico-
las slimentadss indirecta ¢ in-
conscientemente por criticos
que no ben controlade & tempo
su indignecifn. Habrd que em-
gr A gontroler muy bien la
ira, porque resulta que es publi-
citaria. Desde Iuagﬂu. P;iuﬁ
en califique ¥
qui uns pelicula como “'Fan-
gu m tirmine la sifuaria en
un gamrm. en una lines ten res-
como gualquisr otre, in-
ndlentemante de su cali-
ded. Aqui no hay pornografis,
nl erotismo, ni homor, ni senti-
do comvin, ni fango, ni esfalto.
Sélo queda r ¥ Un 00 muy
oculto deseo de vengenza, W
DIEGD GALAN.

Julins
Watkins,
“French Horn"

La noticis, escueta, vieme a0

el “Hillboerd™: Julius Wummlr

txtreno D)




