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Tony Isbert (Carlos|, Miguel An-
gel Aristu (Juan, el amante de
Carles), Vicente Cruafnes el Pa-
dref v Antonio Acebal lel Ins-
pector de policial. ¥, en defini-
tiva, pese Bl respatn que —en
un ieatro tan rutinario comae el
nuesiro— merecen aste tipo de
irrespeluosos intentos. W JOSE
MONLEQN,

Jornadas
de teatro
1] L
infantil

Hace varios afios, en un mo-
mente dado, paralelamente a
ciertos intentos de romper la in-
movilidad culturel del pals —me
refiero a esa primsra inpenui-
dad colectiva que sa lamé la
“apertura’’, cuando la palahra
erd todoe un atrevimiento—, apa-
recif entre nozotros el tema del
teatro infantll, Diversos autores
—0lma, Mufiz, Zastre, Lipez
Pacheco, Lapez Salinas, elobte-
ra— ¢scribieron v publicaron
texins encuadrados en este
campa. Carlos Aladro hizo de
“El Hattn del Alba'' una
extraordinaria  experiencia de
teatro escrite y hecho por ni-
fios. Diveérios grupos indepen-
dientes inscribieron regular-
ménte antre sus actividades la
labor en las escuelas que log
toleraban. En la misma Heal
Escuela Superior de Arte Dra-
matice se arganizaren cursillos
para los maestros. ¥ lanto el
desaparecido Centrn de Teatro
v Cine para le Infancia v la
Juventud —peralelo gl Cepiro
Dramético 1 de Madod, ¢ ios-
talado en el mismo chalet de la
calle Macarena— como 1a oficial
AETIJ abrieron la merche de
una serie de lrabajos tedricos
aobra los. distintos aspectos de
453 manifastacidn. Los Titeres,
de la Seccion Femenina, vy el
Teatrn. Municipal mantuvieran
par su parle wemporades regula-
rag —a base de una o dos repre-
senticiones semanales en lag
salas oficialas— misntras en los
locales privados se intentaba a
veces romper &l eriterio despec-
tive con que siempre se hahia
mangjade ¢l teatro infantil para
dar entrada a especticulos que
trataban al nifio con un cierto
TRSEELO..,

Toda aquells corriente fue,
#n su conjunto, sofocada, dque-
dande =ilo en pie lo mds ofi-
cial. Si las clases rectoras non-
of respetaron el teatro de los
adulins, censurindelo, some-
tiéndole a una politica cantralis-
ta y privéindolo de toda ayuda
sustancial, joomo iban a interse-
sarse por un teatro infantil y
juwvemil?, jeomo iba a heber una

politice de teateo Imfantil s no
existia mi siguiera una ley del
teatro en general?, joomo iban
a tolerar que los nifios cormieTan
peligros de los que estaban a
salvo los padras v los encianos?,
LCUMmo permitic un teatro en el
que los nifios y los jovencs ma-
nifesteran las particularidades
de su insercién social v de su
manera da ver el mundo =i &
los adultos no s¢ les consants
Exprosiar su discrepancia?

Todo ello sin entrar en las
razanes de carfoter econdmico
que implden pensar én la mate-
rialidad de un teatro de la ma-
varda, infantil o adulta.

Da esa axperiencia, hacha de
esfuarzos amislados, nunca seria-
mente alentada por la Adminis-
tracion, surge ahora la nacesi-
dad de un informe que resuma
el punio en que nos encontra-
mos, tante en ¢l plano escolar
oome on el puramenta teatral.
Y ogque, Bn consecuancia, exija
del Estado una politica cultural
dacorde con el nuevo fervar de-
mocritico,

Sobre ese espiritu se levantan
las I Jornadas de estodio sobre
leatra escolar, teatro para ninos

teatro da titares, qua se cele-

ran en el Inatitute Nacional de

Ciencias de la Educacidn (IM-
CIEL, con la participacidn de
una serie de personas vincula-
das a la materia, bajo la coor-
dinacion de Carlos Aladro v Au-
rora Blanco. Los temas son: 1)
La problemétice da lps espec-
ticulos creados por adultos pa-
ra. nifios ¥ adolescentss. 2} La
formacion del profesorado y el
teatro escolar. 3) El arta dra-
mitice on los planes de estudio
de la EGE, BUE v FP.

Le corre, naturalmente, gl pe-
ligro de que las Jornadas elabo-
ren un documents hermoso, de-
tallado & inatl 5 asl fuera,
tsturia contestada le pregunta
que un redactor de Telavisibn
Espainola hizo a uno de los po-
nentes. “yComo explica usted
que se celebren tantas jornadas
¥ seminatios que luego no se
treducen en mada prictico?’.
A lo que el interrogade contes-
td: “Usted lo ha dicho. Porgue
quienas intervienen en las jor-
nadas y seminarios no pertene-
cen & sector social que podria
llevar las concluziones a la
practica™.

Aun asf el que varias per-
sonas se hayan reunido en el
INCIE, dispuestas B no dejarse
llavar de sus muchos maotivos
de escepticizmo y & trabajar por
un informe que "aporte solucio-
nes a los problemas que plantea
el tema’, quizd =ea la proeba
e que algo puade cambiar. 5e
trataria de establocer una nua-
va. correlacion. Bl franquisme
fug, en Gsie como en lantos

campos culturales, congecuen
te. Frepuntémonaos por ung po-
sible politica teatral infantil en
lag eoordenadas de las nuevas,
aungue dudosas, circunstan-
cias, W J. M,

CINE

Anatomia
de una huelga
minera

En la Silesia de Ins afos
tritinta, dominada por el capital

alemdn, un grupo de cerca de
doscienios cincuenta mineros se

declaraba en huelga miontras

neres resisten para defender sus
puestos de trabajo.

De esta manera podemos re-
sumir &l planteamianto atpu-
mental de "'La pera de la coro-
na'" [“Perla w koronie”), film
polaco realizado en 18971 por
Kazimierz Kutz y ahora estrena-
do en un nuevo cing meaedrile-
Tin(1). Asl, puss, ¥ contra lo
que muchos pudieran pensart al
leer su titulo, la pelicula no s
refiers a ninguna intriga corta-
sana o aventurera palaciega, si-
ne que toma su nombre del es-
cudo polaco: Silesia queda en &)
representade por le perla de la
COrona qua parta sobre su cabe-
za ¢l apuila nacional.., Una
Slesia centre de vastisimas
explotaciones mineras ¥ con
una tedpgica historla & sus eapal-
dias, a cousa del expansionismo
glaman gque intantaba una v
otra vez ahoper le defensa de
sar polacos mantanide por sus
hebitantes. Cuando se desarro-
lia el film de Kuotz, el recuardo
de los tres levantamientas del
pueblo silesio se halla adn re-

“La perla da ln eorona®™ [“Perla w koeonle'™, 1871), de Kezimierz Hutz,

la direccidn no abandone su
propisito de cleasurar los po-
zo5. Pare hacer efectlva su pro-
testa, los trabajadores se en-

cierran en el interjor de la mi-~

na —a mas de cuatrocientos me-
tros de profundidad-; desenca-
denande en una segunda fase
la- huclga de hambre hesta la
muerfe, Fueras, sus familiares
arpanizan comités de resisten-
cla, cuya labor ¢s continuamen-
te hogtipada por la Policia, Jor-
nada tras jornada, clentos de
persones —ataviadas con sus
trajes y ormamentos regionalas,
como signo de resflrmactin de
su identidad poleca— mantienen
bpa  ensa espera junto a les
puertas da la explotacion,
Misntras gue, con un esfuerso
creciante, sometidos & las pena-
lidades del enclaustramiento
la falta de alimentzcitn, los mi-

ciente, vivo: no ha pedido dese-
Parecer porgque, pese a que ofi-
cialmente la regidn pertenece
ya @ Polonia, su verdadero con-
trol a nivel econémico estd en
manps Blamenas e incluso los
centros de decisidén politica se
sncuentren més en Berlin que
en Varsovia. Lo que supons un
contexto histdrico determinante
de todo cuante aparcce en las

(1 e trala del Fequefia Cing-
Esuiin iMapallanns, 1, antigan sede dal
TEL, Incal di puwen mis e cren entradas
AquE nuentn oon gikp ndeslente prayeceiin
~clenirn de un Madeld dandn, pencea-
mente, eels cady vy ex mids rarn pora
ranlinga irritaciin de Ing eqpeaclnres—,
A robre unn pantalln falee de aliu-
ri. Aprndiahle ¥ oo propdsites ambicin:
AL UMW i PEOEERMACEL, e pste
nuewk edme s lepaal deealln die dar ham-
T v pisieles ducante ks descanses.
Takstiema aene il e Ical ni L poeda de s
corunn’” havan tenidu el lnnzaminnia pa-
BlicEario qur mersciin.

B8 trturmto
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imégenss da “Le perla de la
corona”.

Imigenes que beben en las
fuentes de las tradiciones popu-
laras silesianes, no tomadas en
un aspecto epidérmico o turistl-
oo, sing dando al folklore su
mejor ¥ auténtico sentido. E
imAgenss que huyen de los es-
quemas del neturalismo social
con tanta fuerza como de los
del “realismo socialista®. El te-
ma de la huelga minera se pres-
taba ficilmente a un tratamien-
to a lo "Germinal”’, o bien al
canto &pico en honor del *héroe
proletario’’. Le manera en que
Kutz —un homhbre de la “gene-
raciin intermedia™ del cine po-
laco, silesiemo de nacimiento,
que conteba con cuarenta y dos
afns al realizar esta pelicula v
cuya obra Inmedistamente an-
terior, "La sal de la tierra ne-
gra”’, sucedia en el mlsmo am-
biente & Ineluse con  alpunos
peraonajes repetidos— ha evita-
do estos dos polos, proviene del
planteamisnts estético v drama-
targico aplicado & “La peria de
la corona”™. D una parte, adop-
tando una forma que debe m-
cho & esas fuentes folkldricas
citedas en cuanto a la descrip-
cidn del mundo externo a [a
mine: asl, contrapone la negru-
ra de ésta con 1a luminosidad v
brillentez de unos paisejes ¥
unos ahjetos a los que alsla fre-
cuentemente para ﬂmrﬂﬁ.t‘]ﬁﬁ
una dimensién  particular, De
otre lado, el protagonista de la
peldcula no sera el licide diri-
gente sindicalista que encabaza
¢l comité de huelga, sino un tra-
bajader més, ne “concienciado”
en un principio ni tampoco figu-
ra relevants despuds dentro del
conflicto: sus vacilaciones, sus
dudas, su miado, no son les pro-
pies de ningin "prototipo ejem-
pler”. de ninglin "modelo de
Compartamisnen’’,

Annque en wveg de protago-
mistas'', en “La perla de.la co-
rona’” hay gue heblar de colec-
tividad, de film que cumple con
£ ohjetive de situar en primera
linea a un conjunto de hombres
¥ mujeres, de pelicula coral,
Realments, 1o que en ella impor-
ta no es la trayectoria indivi-
duel de tal o oual personaje,
gino la accifn conjunta que to-
dog ¢llos emprenden v desarrg-
llan: la huelga por conservar su
trebejo v oponerse asi 8 una
explotacién  indiscriminada  de
sus vides. Son los diversos pa-
soz de esa huelga, la manera
en que va evelucionando, el mo-
do de mantenerla por encima
dal sufrimiento, la radicaliza-
cibn que edgquiers ante & in-
transigencie del petrono  ale-
mén, el modo en que ge rasual-
ve —asi como, paralelamente,
las acciones emprendidas en el

exterior por los familizres—, lo
que verdaderamente constituye
el contenido de “La pecla de la
corope’’, Oue, pese a alpin
efectismo de planificecibn ¥
cierty simbolo demasiade repa-
tido (el de la manzana que lle-
va su parsonaje central), s con-
fiyjura como un excelente film,
con toda la fuerza ¥ la poesia
cotidiana de una gesta popular.
B FERNANDO LARA.

Bertolucci,
hace nueve anos

Bernerdo Bertolocci realiza

“Partner” en 1968, despuds de -

"La# commare secca’ (1962} y
“Prima della rivoluzions”
(1964}, ¥ antes de "La sirategia
del regno’, “I1 conformisca'
|[embas de 1970}, "Last tango
in Pars” (1372] v "Novecento'
(1975} La relacién de su filmo-
grafia no se debe a un ficil
recurse erudito, sino a la creen-
cia de que el méximo intecés de
“Partner” —qgue nos llega con
nueve aficg de retraso— consgis-
te hoy en su sitnacidn dentro
de la trayactoria da quien segu-
ramente a5 al mejor cineasta de
51 pencracion. En otras pala-

bras, juzgar ahora “Partner”
Ei}r #i mISmMa me parece . una
abor bastante poco fecunda; es
viendo lo que ha podide SiFILi.ﬁ-
car €n la carrera.de Bertolucci,
relaciondndola con sus obras
precadentas ¥ posteriores, como
pienso gque mejor debhemos
efrontar esta pellcula. Con el
gravisimo obsticule pera el es-
pectador espainio]l medio —el que
no sale a “ver cine fuera' = de
que los dos Glimos, ¥ esencia-
lez, films del director italiang
continian inéditos entre noso-
Lrog.

Desde esta perspectiva cita-
da, “Partner’” s¢ muestra como
un Lrahail:llxquizi nacesaria, im-
prescindible, para un hombre
gue ge buscaba a sf mismo tan-
to a nivel personal como creati-
w0, qua queria TesolveEr una 88-
rig de contradicciones [ntimas
al mismo tiempo que SerEnsr
un estilo, que veia en la concre-
tizacion cinematografica de sus
“fantesmas” el mejor método
para plantearse en profundidad
una determinada  vistin del
mundo. Asl lo ha reconocido el
propio Bertolucei: *"'Partner’ es
una pelicula con la que di un
gran paso hacia adelants, con
un glerto placer por el riesgo, a
diversos niveles: a nivel auto-

“Partner”, de Bernardo Bartolucel.

blografico lcontar sin pudor mi
esgitizofrenia, que era la de un
intelectual en aguel periodo, pe-
ro también la esquizofrenis da
todo un peis, de una necifn), 8
nivel lingiilstice {rechazo del
montaje, plano-secusncia, etof-
tera), y a nivel productivo.
‘Partner’ costaba 120130 mi-
llones de liras, pero yo tenia la
ldea de no tener en cuenta su
precio: es decir, el phblico
|...l. Guando hacfa ‘Fartner’
crela que politichmente era un
film muy vélido. Pero hoy creo
gue no tene mucho valor por-
ue no ha tenido pablico, y un
im pelitico que no tiene pibli-
co gcaba por ser un film apo-
ltico™.

A otro nivel, “Partner” rasul-
tz una pelfcula tipica “del 63"
v excesivaments deudora de las
modas dominantes en ese mo-
mento: contestacién  juwenil,
puerre del Vietnam, teatro de
apltacidn, Artaud, “collage” a
lo Godard.., En el centro de
este mosaico de imigenss, el
desdoblamiento de personalidad
de un intelectual que gquerria
ser —¢n todos los sentidos— un
hombre de accion. Con el resuls
tado de un film hey gratuito e
INEEAUG, AYEr NECeSario para su
autor. @ F. L,

“Los claros
motivos
del deseo”’

L4 carrara  cinemetoprafica
de Miguel Picazo es un buen
botdn de muestra de las difieul-
tades que ha sufrido aquella ge-
neracion que din en llamarse
del “nuevo cine espadol”, Con-
siguiendo un asombroso éxito
con “La ta Tula' (sin duda la
mejor de sus peliculasl, Picazo
¥in cOmo su. sigoiente ttolo,
“'Oscuros suefios de agosto™, era
masgacrado por la censura, has-
ta el punio de hacer de la peli-
cula un algo incomprensible v
bobo. Al no consgguir idéntlen
éxito al de la Tule, ¥ mientras
oktros  guiones suyos —como el
fameoso de ''Jimena’’, que nun-
ca llept & reslizerse— se prohi-
bian copstantemente, Picazo so
refugid, como tantos otros raali-
zadores de su peneracidm, an
programas. de television, Algdn
die habré que hacer ¢l andalsls
de esta peneracifin y su 8 veces
espléndido trabajo tras les cé-
maras televisivas; un trabajo
que rara vez ohtuvo la resonan-
cia que nacesitabae, que 58 mer-
ginebe lantamente de la mecé-
nica de la produccion cinemato-
gréfica cuando, paradaficamen-
te, itha consiguiendo un dominio
de la expresitn de la imagen

triunto 0]




