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“naif” —o la "naif’, como Yo-
va— es el gue, por no habarse
beneficiade de ningin mapiste-
rio, dasconoce también el lepa-
do de toda la historia del arte,
¢l cual no puede incorporar, en
forma de conocimiento, & su
axpresién propia. Concretandn:
los “ngif"’ zon personajes sin
historia, como los nifios, pero
por razgnes muy distintas, Y es
curiozo: si bien los “nail™ debie-
ron axistir, y sin dode existie-
rof, en todos los tempos de
nuestra Historia conocida, s6lo
ahora se fos presta atencidn a
8US expresiones. Como, en otro
orden atencional, a las expresio-
nes de los nifos v las de los
alienados... ;Por qué? Porque
as s6lo ahora cusndo al erte se
le prasta atencién como al do-
cumentn de un ser. Asl e
txpresa la gpente gue no es he-
redera de la Historia; como asi
—en las expresiones de los ni
flos— se exprasa la pgente sin
Historia...

Hay una bella introduccidn &
gsE muestira, de Eduarde Blan-
co-Amor, que valdda la pena
cltar agul por enters, en donda
¢l explica las razones de doiia
Aurora —asl la llama &l— para
pinter. A mi sdlo me queda in-
dicar algo de cdmo esa mujer
entiende la pintura.

Yoya tiena, como tode 1a gen-
t¢ con una historia profesional
gimilar & la suya, un sentido
radicalmente ornamental de so
propia pintura. El ormamento,
g5a potencialided que con razin
reivindica Beranson en casi {o-
dos sus escritos, es algo inme-
distemente puesta &n gjercicio
por este tipo de artista primiti-
vo, También por Yova, por su-
puesia,

Clero que en Yova la facultad
ornamantal tiene peculiaridades
espacificas. La peincipal de
elles &5 una especie de inoato,
y casi subconscients, fidelidad
@ una cierta simetria. Yoya tie-
ne el sentido del peso de los
cuerpos, el cual, finalmente,
scaba sujets a lérminos simé-
tricoa.

Pero no s6lo ehi se conereta
su primordial ornamentalizmo.
Esth también su sentido de la
economia de los volimenes. Co-
o 51 poseyese al sentido inna-
w de laz bese plana expresiva
de cuadros y tapices —en las
cuales, en teorls, nuenca se debe
romper 5u planimetria bdsica ni
por un C'tromt gk mio por
ung volumetria axcesiva—, Yova
NUNca rompe con ninglin excesn
volumétrico ¢l mandato de la
planimatria.

Lo gue parece prodigioss de
Yova es el innato sentido del
plano y del ornamento, que an-
palena a sus cuadros. @ JOSE
MARIA MOREND GALVAMN

TEATRO

Una version
de “Fedra”

Bastaria la concepcidn del
personaje de Fedra para consi-
derar a Euripides el dramatur-
a0 mis C'moderno”  entre log
clésicos griegos. Su o conflicto,
an efecto, escepa a la presitn
de las circunstancias histfricas,
para entrar en eqe marco de
las “pasiones rugientes”, de las
manifestaciones desnudas de la
condicin Bumang, a las que se
referla nuestro don Miguel. El
conflicto entra el eamor —en 5u
vertiante més humane, mas
sensorial— v el deber, entra aros
v la civilizacién, por evocar a
olro escrilor contemporineo,
constituye, de hecho, la base de
buena parte del teatro moderna,
como reflejo, sin duda, da una
realidad cotidiena. A Fedra se
la pueds, por tanto, trasledar a
nuestros dias sin graves proble-
mas, aunque cllo ararrce el
rlesgo de despojarla de la den-
sidad que le prestd el genio de
Euripides.

Unemung s enfrentd con el
probleme —recordemos tembisn
|l “Fedra™ de Racine— v lo ra-
solvig con ung de sus mejores
textos draméticos. La fabula
erd la misma, pero el autor con-
sepula modernizar su: lenguaje
¥ 8U estructura, hacerla ﬁnenl
y desnudaments nuestra. El ca-
s0 de Martin Ayer es complata-
mente distinte. La interesa el
personaje, en tanto que Tujer
enamorada de su hijastro.y dis-
puesie —y en ello Fedra tena
ciertas releciones con Medes,
otro personaje de Eurfpides— &
VENEArSS POF N0 SEF COTTeSpOn-
dida, M#s alla del respeto &
gsta situacion, as obvio que
Martin Ayer se ArTiesgEa 4 crear
una estriciura, un lenguaje y
unes relaciones de personajes
que carecen de antacadentas.
El hacho de que Euripides no
aparezca en el programe, asl
como el cambie de nombre a
les personajes —Hipalito, ¢l hi-
justro de Fedra, que es quien
da titule a la obra griega, se
llama agul Carlos— aclara. en
todo caso, que Martin Aver ha
jugado sus certas con limpieza,
pesa 8 que el ttulo de “Fedra™
v la inclusidn del térming “ver-
sion’’ nos haga peosar por un
momento que el medelo origing-
rio va & 587 tomedo en cuenta.

Mada de esto sucede. Por o

pronto, la historia se articula
como und indagaciin policlaca,
058 (ue 8], en principio, no nia-
pa Il netureleze de la tragedia
—sabido es que "Edipo’’, de S6-
focles, s¢ ha explicado muchas
veoes como la historia de una
sere de descobrimientos  que
acaban revelando al personaje
su verdadera situacitn—, s cs
en este cese minimizadora de
le obra, por cuento ese elamen-
vy, en lugar de ser inherents a
la misma, pasa & DCupar un pri-
mer pocste, Con lo gque la ple-
wd esld mucho més cerce da
cualquler drama policiaco del
teatro menor de nuestros dias
que de la grandeza del mito cli-
sico. Por lo demis. prasentar a
Hipdlite —aqui, Cerlos— como
un homosexual, y concretar la
venpanza de Fedra sobre el
amanta de Carlos —diciéndole a
sii marido que ha sido este
amente guien la he violentado
an luger de ecuser al hijastro—,
s también reducir la historia a
una sordida crimica d¢ sucesos,
Ha sido tradicional presentar a
Hipdlito como un ser amblguo,
en tanto que jamds s¢ deja ten-
tar por la pasion de su madras-
tre. Ahors bien, pasar de esta
ambigitedad  —perfactements
compatible con el hecho de que
el personaje no quitra ageptar
uni relacion que supondria el
deshonor de su padra— & la ca-
lificaclén explicitamente homo-
saxuel de Hipalito, a quien we-
mps en una ‘'escena de ceama’”
o su amante gl comenzar el
drama, supone de hecho des-
truir el conflicto para proponer
un melodrama. El hijastro ne
acepta la pasién de su madras-
ik gimplemente porgue es ho-
mosexual, simplificéndose con
ello totalmente la cuestion, Si
en lugar de ser su joven ma-
drastra quien s enamora de él
hubiera sido no importa qué
mujer, los resultados no habrian

variado. El problema de Fedra
8 sustituye a8l por otno total-
mente clinico vy muy distante
del gue hizo inmortal al perso-
naje! qua s epamore de un ho-
mosexual, sin gua en el hacho
de ser techazada juegue la cir-
cunstancia de haberse enamo:
rido precisamente de su hijas-
iro.

Mo s dificil, con o digho,
entender en qué ha ido a que-
dar el mito de Fedra, ni hasta
qué punto &l texto que definia a
los distintos persongjes ha sido
sustituido  por - ofro, absoluta-
mente plang, al serviclo da la
FARE Eybu]n. Esta waz no hey
equivaco ninguno. Fadra, celo-
sa, denuncia al emante da Hiph-
lito. El meride crea wvemgar si
hengr matendo & aste amante.
E Hipdlito —o Carlos— se venga
de Fedra matandola a ella, La
idea euripidiana, que tambitn
aparace aqui al final, de que
todo fue wna maguinacibn de
Fedra pare vengarse del racha-
20 de su hijastrp, resolta con
glle profundeamente adulterada,
por cusnto la inclusidn de un
cuarto personaje y la explicita-
da homosexualidad de Hipélito
alteran sustancialmente al con-
flicto clésico.

Con lo anterior no pretande-
mog, ni mucho menns, nager el
deracho de coualguier autor mo-
derno a “actualizar una trape-
dia clasica’. Ahora bien, sl
Martin Ayer querla actualizer
“Fedra’ sin 'desvirtuar so sen-
tide'" me temo que no lo ha
conseguido. Fese a la encomis-
ble austeridad de su textio ¥ de
la estructura de la obra; pese a
la cleridad de la puesta en es-
cena —selvo una espacia de tela
metélica tendida sobre el pibli-
co, que se justificn al final
cuando sitia sobre ella Ia muer-
te de Fedra— v pesa & la cormes-
cifin global del reparto, formado
por Marl Ampero Soto [Fedra),
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Tony Isbert (Carlos|, Miguel An-
gel Aristu (Juan, el amante de
Carles), Vicente Cruafnes el Pa-
dref v Antonio Acebal lel Ins-
pector de policial. ¥, en defini-
tiva, pese Bl respatn que —en
un ieatro tan rutinario comae el
nuesiro— merecen aste tipo de
irrespeluosos intentos. W JOSE
MONLEQN,

Jornadas
de teatro
1] L
infantil

Hace varios afios, en un mo-
mente dado, paralelamente a
ciertos intentos de romper la in-
movilidad culturel del pals —me
refiero a esa primsra inpenui-
dad colectiva que sa lamé la
“apertura’’, cuando la palahra
erd todoe un atrevimiento—, apa-
recif entre nozotros el tema del
teatro infantll, Diversos autores
—0lma, Mufiz, Zastre, Lipez
Pacheco, Lapez Salinas, elobte-
ra— ¢scribieron v publicaron
texins encuadrados en este
campa. Carlos Aladro hizo de
“El Hattn del Alba'' una
extraordinaria  experiencia de
teatro escrite y hecho por ni-
fios. Diveérios grupos indepen-
dientes inscribieron regular-
ménte antre sus actividades la
labor en las escuelas que log
toleraban. En la misma Heal
Escuela Superior de Arte Dra-
matice se arganizaren cursillos
para los maestros. ¥ lanto el
desaparecido Centrn de Teatro
v Cine para le Infancia v la
Juventud —peralelo gl Cepiro
Dramético 1 de Madod, ¢ ios-
talado en el mismo chalet de la
calle Macarena— como 1a oficial
AETIJ abrieron la merche de
una serie de lrabajos tedricos
aobra los. distintos aspectos de
453 manifastacidn. Los Titeres,
de la Seccion Femenina, vy el
Teatrn. Municipal mantuvieran
par su parle wemporades regula-
rag —a base de una o dos repre-
senticiones semanales en lag
salas oficialas— misntras en los
locales privados se intentaba a
veces romper &l eriterio despec-
tive con que siempre se hahia
mangjade ¢l teatro infantil para
dar entrada a especticulos que
trataban al nifio con un cierto
TRSEELO..,

Toda aquells corriente fue,
#n su conjunto, sofocada, dque-
dande =ilo en pie lo mds ofi-
cial. Si las clases rectoras non-
of respetaron el teatro de los
adulins, censurindelo, some-
tiéndole a una politica cantralis-
ta y privéindolo de toda ayuda
sustancial, joomo iban a interse-
sarse por un teatro infantil y
juwvemil?, jeomo iba a heber una

politice de teateo Imfantil s no
existia mi siguiera una ley del
teatro en general?, joomo iban
a tolerar que los nifios cormieTan
peligros de los que estaban a
salvo los padras v los encianos?,
LCUMmo permitic un teatro en el
que los nifios y los jovencs ma-
nifesteran las particularidades
de su insercién social v de su
manera da ver el mundo =i &
los adultos no s¢ les consants
Exprosiar su discrepancia?

Todo ello sin entrar en las
razanes de carfoter econdmico
que implden pensar én la mate-
rialidad de un teatro de la ma-
varda, infantil o adulta.

Da esa axperiencia, hacha de
esfuarzos amislados, nunca seria-
mente alentada por la Adminis-
tracion, surge ahora la nacesi-
dad de un informe que resuma
el punio en que nos encontra-
mos, tante en ¢l plano escolar
oome on el puramenta teatral.
Y ogque, Bn consecuancia, exija
del Estado una politica cultural
dacorde con el nuevo fervar de-
mocritico,

Sobre ese espiritu se levantan
las I Jornadas de estodio sobre
leatra escolar, teatro para ninos

teatro da titares, qua se cele-

ran en el Inatitute Nacional de

Ciencias de la Educacidn (IM-
CIEL, con la participacidn de
una serie de personas vincula-
das a la materia, bajo la coor-
dinacion de Carlos Aladro v Au-
rora Blanco. Los temas son: 1)
La problemétice da lps espec-
ticulos creados por adultos pa-
ra. nifios ¥ adolescentss. 2} La
formacion del profesorado y el
teatro escolar. 3) El arta dra-
mitice on los planes de estudio
de la EGE, BUE v FP.

Le corre, naturalmente, gl pe-
ligro de que las Jornadas elabo-
ren un documents hermoso, de-
tallado & inatl 5 asl fuera,
tsturia contestada le pregunta
que un redactor de Telavisibn
Espainola hizo a uno de los po-
nentes. “yComo explica usted
que se celebren tantas jornadas
¥ seminatios que luego no se
treducen en mada prictico?’.
A lo que el interrogade contes-
td: “Usted lo ha dicho. Porgue
quienas intervienen en las jor-
nadas y seminarios no pertene-
cen & sector social que podria
llevar las concluziones a la
practica™.

Aun asf el que varias per-
sonas se hayan reunido en el
INCIE, dispuestas B no dejarse
llavar de sus muchos maotivos
de escepticizmo y & trabajar por
un informe que "aporte solucio-
nes a los problemas que plantea
el tema’, quizd =ea la proeba
e que algo puade cambiar. 5e
trataria de establocer una nua-
va. correlacion. Bl franquisme
fug, en Gsie como en lantos

campos culturales, congecuen
te. Frepuntémonaos por ung po-
sible politica teatral infantil en
lag eoordenadas de las nuevas,
aungue dudosas, circunstan-
cias, W J. M,

CINE

Anatomia
de una huelga
minera

En la Silesia de Ins afos
tritinta, dominada por el capital

alemdn, un grupo de cerca de
doscienios cincuenta mineros se

declaraba en huelga miontras

neres resisten para defender sus
puestos de trabajo.

De esta manera podemos re-
sumir &l planteamianto atpu-
mental de "'La pera de la coro-
na'" [“Perla w koronie”), film
polaco realizado en 18971 por
Kazimierz Kutz y ahora estrena-
do en un nuevo cing meaedrile-
Tin(1). Asl, puss, ¥ contra lo
que muchos pudieran pensart al
leer su titulo, la pelicula no s
refiers a ninguna intriga corta-
sana o aventurera palaciega, si-
ne que toma su nombre del es-
cudo polaco: Silesia queda en &)
representade por le perla de la
COrona qua parta sobre su cabe-
za ¢l apuila nacional.., Una
Slesia centre de vastisimas
explotaciones mineras ¥ con
una tedpgica historla & sus eapal-
dias, a cousa del expansionismo
glaman gque intantaba una v
otra vez ahoper le defensa de
sar polacos mantanide por sus
hebitantes. Cuando se desarro-
lia el film de Kuotz, el recuardo
de los tres levantamientas del
pueblo silesio se halla adn re-

“La perla da ln eorona®™ [“Perla w koeonle'™, 1871), de Kezimierz Hutz,

la direccidn no abandone su
propisito de cleasurar los po-
zo5. Pare hacer efectlva su pro-
testa, los trabajadores se en-

cierran en el interjor de la mi-~

na —a mas de cuatrocientos me-
tros de profundidad-; desenca-
denande en una segunda fase
la- huclga de hambre hesta la
muerfe, Fueras, sus familiares
arpanizan comités de resisten-
cla, cuya labor ¢s continuamen-
te hogtipada por la Policia, Jor-
nada tras jornada, clentos de
persones —ataviadas con sus
trajes y ormamentos regionalas,
como signo de resflrmactin de
su identidad poleca— mantienen
bpa  ensa espera junto a les
puertas da la explotacion,
Misntras gue, con un esfuerso
creciante, sometidos & las pena-
lidades del enclaustramiento
la falta de alimentzcitn, los mi-

ciente, vivo: no ha pedido dese-
Parecer porgque, pese a que ofi-
cialmente la regidn pertenece
ya @ Polonia, su verdadero con-
trol a nivel econémico estd en
manps Blamenas e incluso los
centros de decisidén politica se
sncuentren més en Berlin que
en Varsovia. Lo que supons un
contexto histdrico determinante
de todo cuante aparcce en las

(1 e trala del Fequefia Cing-
Esuiin iMapallanns, 1, antigan sede dal
TEL, Incal di puwen mis e cren entradas
AquE nuentn oon gikp ndeslente prayeceiin
~clenirn de un Madeld dandn, pencea-
mente, eels cady vy ex mids rarn pora
ranlinga irritaciin de Ing eqpeaclnres—,
A robre unn pantalln falee de aliu-
ri. Aprndiahle ¥ oo propdsites ambicin:
AL UMW i PEOEERMACEL, e pste
nuewk edme s lepaal deealln die dar ham-
T v pisieles ducante ks descanses.
Takstiema aene il e Ical ni L poeda de s
corunn’” havan tenidu el lnnzaminnia pa-
BlicEario qur mersciin.

B8 trturmto




