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imégenss da “Le perla de la
corona”.

Imigenes que beben en las
fuentes de las tradiciones popu-
laras silesianes, no tomadas en
un aspecto epidérmico o turistl-
oo, sing dando al folklore su
mejor ¥ auténtico sentido. E
imAgenss que huyen de los es-
quemas del neturalismo social
con tanta fuerza como de los
del “realismo socialista®. El te-
ma de la huelga minera se pres-
taba ficilmente a un tratamien-
to a lo "Germinal”’, o bien al
canto &pico en honor del *héroe
proletario’’. Le manera en que
Kutz —un homhbre de la “gene-
raciin intermedia™ del cine po-
laco, silesiemo de nacimiento,
que conteba con cuarenta y dos
afns al realizar esta pelicula v
cuya obra Inmedistamente an-
terior, "La sal de la tierra ne-
gra”’, sucedia en el mlsmo am-
biente & Ineluse con  alpunos
peraonajes repetidos— ha evita-
do estos dos polos, proviene del
planteamisnts estético v drama-
targico aplicado & “La peria de
la corona”™. D una parte, adop-
tando una forma que debe m-
cho & esas fuentes folkldricas
citedas en cuanto a la descrip-
cidn del mundo externo a [a
mine: asl, contrapone la negru-
ra de ésta con 1a luminosidad v
brillentez de unos paisejes ¥
unos ahjetos a los que alsla fre-
cuentemente para ﬂmrﬂﬁ.t‘]ﬁﬁ
una dimensién  particular, De
otre lado, el protagonista de la
peldcula no sera el licide diri-
gente sindicalista que encabaza
¢l comité de huelga, sino un tra-
bajader més, ne “concienciado”
en un principio ni tampoco figu-
ra relevants despuds dentro del
conflicto: sus vacilaciones, sus
dudas, su miado, no son les pro-
pies de ningin "prototipo ejem-
pler”. de ninglin "modelo de
Compartamisnen’’,

Annque en wveg de protago-
mistas'', en “La perla de.la co-
rona’” hay gue heblar de colec-
tividad, de film que cumple con
£ ohjetive de situar en primera
linea a un conjunto de hombres
¥ mujeres, de pelicula coral,
Realments, 1o que en ella impor-
ta no es la trayectoria indivi-
duel de tal o oual personaje,
gino la accifn conjunta que to-
dog ¢llos emprenden v desarrg-
llan: la huelga por conservar su
trebejo v oponerse asi 8 una
explotacién  indiscriminada  de
sus vides. Son los diversos pa-
soz de esa huelga, la manera
en que va evelucionando, el mo-
do de mantenerla por encima
dal sufrimiento, la radicaliza-
cibn que edgquiers ante & in-
transigencie del petrono  ale-
mén, el modo en que ge rasual-
ve —asi como, paralelamente,
las acciones emprendidas en el

exterior por los familizres—, lo
que verdaderamente constituye
el contenido de “La pecla de la
corope’’, Oue, pese a alpin
efectismo de planificecibn ¥
cierty simbolo demasiade repa-
tido (el de la manzana que lle-
va su parsonaje central), s con-
fiyjura como un excelente film,
con toda la fuerza ¥ la poesia
cotidiana de una gesta popular.
B FERNANDO LARA.

Bertolucci,
hace nueve anos

Bernerdo Bertolocci realiza

“Partner” en 1968, despuds de -

"La# commare secca’ (1962} y
“Prima della rivoluzions”
(1964}, ¥ antes de "La sirategia
del regno’, “I1 conformisca'
|[embas de 1970}, "Last tango
in Pars” (1372] v "Novecento'
(1975} La relacién de su filmo-
grafia no se debe a un ficil
recurse erudito, sino a la creen-
cia de que el méximo intecés de
“Partner” —qgue nos llega con
nueve aficg de retraso— consgis-
te hoy en su sitnacidn dentro
de la trayactoria da quien segu-
ramente a5 al mejor cineasta de
51 pencracion. En otras pala-

bras, juzgar ahora “Partner”
Ei}r #i mISmMa me parece . una
abor bastante poco fecunda; es
viendo lo que ha podide SiFILi.ﬁ-
car €n la carrera.de Bertolucci,
relaciondndola con sus obras
precadentas ¥ posteriores, como
pienso gque mejor debhemos
efrontar esta pellcula. Con el
gravisimo obsticule pera el es-
pectador espainio]l medio —el que
no sale a “ver cine fuera' = de
que los dos Glimos, ¥ esencia-
lez, films del director italiang
continian inéditos entre noso-
Lrog.

Desde esta perspectiva cita-
da, “Partner’” s¢ muestra como
un Lrahail:llxquizi nacesaria, im-
prescindible, para un hombre
gue ge buscaba a sf mismo tan-
to a nivel personal como creati-
w0, qua queria TesolveEr una 88-
rig de contradicciones [ntimas
al mismo tiempo que SerEnsr
un estilo, que veia en la concre-
tizacion cinematografica de sus
“fantesmas” el mejor método
para plantearse en profundidad
una determinada  vistin del
mundo. Asl lo ha reconocido el
propio Bertolucei: *"'Partner’ es
una pelicula con la que di un
gran paso hacia adelants, con
un glerto placer por el riesgo, a
diversos niveles: a nivel auto-

“Partner”, de Bernardo Bartolucel.

blografico lcontar sin pudor mi
esgitizofrenia, que era la de un
intelectual en aguel periodo, pe-
ro también la esquizofrenis da
todo un peis, de una necifn), 8
nivel lingiilstice {rechazo del
montaje, plano-secusncia, etof-
tera), y a nivel productivo.
‘Partner’ costaba 120130 mi-
llones de liras, pero yo tenia la
ldea de no tener en cuenta su
precio: es decir, el phblico
|...l. Guando hacfa ‘Fartner’
crela que politichmente era un
film muy vélido. Pero hoy creo
gue no tene mucho valor por-
ue no ha tenido pablico, y un
im pelitico que no tiene pibli-
co gcaba por ser un film apo-
ltico™.

A otro nivel, “Partner” rasul-
tz una pelfcula tipica “del 63"
v excesivaments deudora de las
modas dominantes en ese mo-
mento: contestacién  juwenil,
puerre del Vietnam, teatro de
apltacidn, Artaud, “collage” a
lo Godard.., En el centro de
este mosaico de imigenss, el
desdoblamiento de personalidad
de un intelectual que gquerria
ser —¢n todos los sentidos— un
hombre de accion. Con el resuls
tado de un film hey gratuito e
INEEAUG, AYEr NECeSario para su
autor. @ F. L,

“Los claros
motivos
del deseo”’

L4 carrara  cinemetoprafica
de Miguel Picazo es un buen
botdn de muestra de las difieul-
tades que ha sufrido aquella ge-
neracion que din en llamarse
del “nuevo cine espadol”, Con-
siguiendo un asombroso éxito
con “La ta Tula' (sin duda la
mejor de sus peliculasl, Picazo
¥in cOmo su. sigoiente ttolo,
“'Oscuros suefios de agosto™, era
masgacrado por la censura, has-
ta el punio de hacer de la peli-
cula un algo incomprensible v
bobo. Al no consgguir idéntlen
éxito al de la Tule, ¥ mientras
oktros  guiones suyos —como el
fameoso de ''Jimena’’, que nun-
ca llept & reslizerse— se prohi-
bian copstantemente, Picazo so
refugid, como tantos otros raali-
zadores de su peneracidm, an
programas. de television, Algdn
die habré que hacer ¢l andalsls
de esta peneracifin y su 8 veces
espléndido trabajo tras les cé-
maras televisivas; un trabajo
que rara vez ohtuvo la resonan-
cia que nacesitabae, que 58 mer-
ginebe lantamente de la mecé-
nica de la produccion cinemato-
gréfica cuando, paradaficamen-
te, itha consiguiendo un dominio
de la expresitn de la imagen

triunto 0]




