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de gue Miguel Picaro se haya
visto condicionadoe al realizar
“Los claros motivos del deseo”,
¥ cbviamente &5a misma situa-
cifm es wilide para”Vicents
Aranda y su "Cambio de sexo'.
Estas peliculas o son timides a
la hora nte de cara o la
mmmiaﬂdaﬂ pornogréfica - del
momento por so afin de e
m#s alli” o el “més alld” es
mininio frente 5 la carmera que
habria que emprendar en la lu-
cha contra la deformacién. De
al%una forma, - estos momentos
del cine espafiol son conflict-
¥o3, pero acabarin clarificendo
qué es o que realmente intera-
28 8 cada director, a cada pro-
ducter, a cada espectador.
Vicente Aranda ha realizade
una pelicula ambipua. Apun-
tando en miltiples direcciones
no 58 he definido suflcientemen-
e on ninguna: la soledad inte-
rior de la personz que se siente
“diferents” [en este ‘caso un
transexual vocacional); la otili-
zacibn comercial de su peculia-
ridad; la represifn de quien,
enpmorade de &1, exige =po
transformacidn en mujer para
plantearse la posibilidad de una
vida amoroza; la ilustraciéo
“clentifica” del “caso” y Ia
exposicifin didéctica de como se
realiza la operacitn del cambio
de sexg... Ouizh cn Aranda
heya zido caracteristico hasta
ahora, su aflclbn por ciertos
mundos marginales —'"Fata
Morgana™, "Las crueles”, "La
novia ensangrenteda’”, “Clara
e5 ¢l precio”—, entre la fascina-
clén y ¢l humor: un homor sg-
til, ap¢nus impercaptible en mu-
chos casos v en otros bestante
dudoso. Un humor que no apa-
ter¢ en “Cambio de sexo”, una
fazcinacién que no e expresa
ahierfamente v un didactizmo
que se ril:tdc, quizd contra su
voluntad, por mor de esta mo-
da sexusl gque todo o mezcla y
lo confunde. FPor otra parte, de
care & este dltimo aspects —en-
tendiendo por didactisme la po-
sibilided de plantear cuestiones
desconocidas pera el especta-
dor— Arends estd entre una
cxquisitez intelectusl v una au-
soncin de postura comprometi-
da. Un cine quizd inteligente,
quizé necesario, como ﬂic;?n al-
FURGs, pero que personalmen-
E En terming di entender. m
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El pirttor Joaquin Pecheco es-
td ahorg enire nosofros. Ese s

una oosd rara porgue Paocheco,
ahora habitante ocesional de
Madrid, resulla gue es madrile-
fio. ;Y dinde estdn los madrile-
fios? No sé. Yo congicn alguin
J.'nxmh:: e e.shmadrﬂeﬁr}, Dicen
que: nay. ambidn algunes. em-
pleados de Eanms...ggem no-:
afel, et Madrid, no quedan ma-
drilefios. En Barceloma, tal vez
€r Faris- 0 en Sudamdrice, tal
ver i puedes encontrar algung,
pero a Madrid 1o tenemos abso-
lutamente invadido [os foraste-
ros. Ya se murit el pobre Paco
Arias gue, ese st erg tan medri-
lefto tan madrilefto que no pare-
cfid Un pintor: parecis um tavis.
ta, “Adguel, sl era un castizo.
Reeyerdo, por efemplo, que

Joaquin Pacheco
Galeria Binsca.
Madrid

El arte —y el “moderns’’ no
E5 &N esld una excepoifin-— gasi
SIEMOre 88 una tantativa —por
lo menos una tentativa— de
cternizaciim. Hay una  volup-
tad “estatueria’’ -la llamaré
isi— en cast todo artista que
intenta dernes una sintesis de
]g realidad que trata. 5 inves-
lgdsemoa & fondo la intancidn
del desoudo clésico, padre de

todos los desnudos, o la misma
intuicifn del ratrato personal,
por gjemplo, veriamos que de lo
que s& trata en el fi

o o5 de

cuande tenla que referirse o al-
go oficial, de Gobierno Civil pa-
ra arriba, & lo Hamaba, de ma-
nera natural, “los fuscistes
Pacheco ya nf!l o5 un casiizo,
Stempre que Hege egqul, ¢ su
pueblo, que los adveredizor co-
mo yo tenemos invadido, ros
flega desde algin lugar del uni-
verso-munde —desde Francia o
desde log Estados Unidos— para
darnos su versidn. ¥ ahi [o te-
nemaos ahora, en la galeriz Bios-
a2, como-de costumbre. En eso,
en zu fidelidad a Bigsca, sl que
£2 un casitzo. Porgue Biosco,
que pa es ung de las mds vete-
ranas,; si no la mds, de las gale-
rias modernas de Modrid, es,
tal vez por eso, la .mds casiizg
de nuestras galerfas de arte mo-
dernio.

“monumentelizar™ los aspectos
miis eternizadores del toma que
¢ frate. En cierto modo, el
“impresionisme” fue una tenta-
tiva contraria a eflo, e al
impresionismo, al incidic & in-
vestigar sobre problemas Jomi-
nosos, implicaba mucho al pro-
blema “thempo™.

Joaquin Pachecs no tiens na-
da de impresionismo en 2w corn-
textura de pintor, en el sentido
de gue lo suyo no es nna inves-
tigacion lominista... 0 shlo te-
ne de impresionista lo que tiene
todo el erte modernc: que os
hijo ¥ heredero del impresionks-
mo; de un impresiomismo muy
superado sobrepesado por
problemas formales v testimo-
niagles...

Perg, 5, su pinturn implica ¥

complica al tiempo. EL es un
testipo —quiere serlo muy cons-
cientemente— del especticuln
del mundo, en el luger dal mun-
do en donde por razém de suo
clreunstancia estd situado: en
Parls, en Nueva York o en el
mismisimo Madrid, su puchlo.

curiosemente, Facheco es fun-

mentelmentz, un testige del
tiempo que pasa, de la fugaci-
dad del tiempo v de la circuns-
taneia. Ese, el tHempo mudwvil,
apresado en la realidad méwil
—la mujer de hoy, &l hombre,
también de hoy, la calle o la
playa—, es el principal protago-
nista de su obra. No les perse-
najes. gn-si, sino- el-tiempo que
pasa por ellos: su situaciin, mb-
vil por la accion del tiempo pre-
cisarmente, 1o que,. por Bso-mis-
mo, tienen mucho también de
antieqtatuariog,.. Por eso, - 60
su ohra, puede aparecer de
pronte ung vistbn que en la vi-
sifm normal de las cosas puede
quedar como arrinconada y fue-
ta del enfoque normal de nues-
tra atencitn: un hombre corta-
do en so silueta por la presen-
cka, en primer plano, del cristal
de un escaparate, o las olas del
mar, vistas desde el interior de
una casa de campo (jen Pelm
Beach o en Biarritz?), las mesas
vaclas de un restaurants vera-
nlego, o incleso un desnudo fe-
mening rodcado oiros ela-
mentes de la vida que le dan
vida. Yo creo que ahi, en el
arte de Joaquin Pacheco, s& po-
dria hablar de una actitud pa-
ralela, pero lejana, sl impresio-
nismo. Lejana, digo, porque
aun cuando Pacheco untilice
también el color, v aun ko pro-
blematice cuando tiene necesi-
dad de ello, su problema de ba-
¢ no Bs el cromatiemo. ¥ oes
fque, aun cuando & ponga sobre
¢l tapete el problema del tiem-
po, 0o lo plantea, e la manera
impresionista, concretindolo en
le cuestifn luminica.

Yo creo goe Facheco es un
artista Importants —on pintor
importante— por esa actitud de
su planteamiento antiestatua-
rie. No es que &l plantee eso
como su cuestifin. El ve mis
alli de ello. El va detrs de la
realidad gque puede plantear, ¥
que plantea, con la pintura. La
cuestifin temperalista e para &,
yo creo, un &sunto lateral, i
la busca ni la elude. Pero su
pintura, 1a realidad de su pintu-
ra, 5i que la plantea v la resuel-
ve. ¥ aungque otros problemas
heya tamhién en su pintury |to-
da pintura es un haz de proble-
masl, yo cTeo que &ze es el mas
importante. For eso creg que
Jouguin Facheco es un' pintor
importante,. W JOSE MARIA
MOREND GALVAN,
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