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en medio de uk conmovedor pai-
z@je de primavera; se ven inte-
rrumpides  sucesivamente | por
las cuatro cabezas del monstruo,
que les emenaza y al final hay
URE EEPAMNTOSE TOFENta ¥ pare-
ce el monstruo completo, pues
sabido por todos los campesinos
es que log sapos 2alen a flor da
tierra cuando lueve. El fascis-
mo, que 85 el monstruo, intenta
matar a Jos¢ ¥ Fosirena, pero la
nube productore de la tormenta,
que representa la interpretacidn
materialista de la Historia, hace
que cada gota de lluvia se con-
Vierta en un 'obrero, y entre to-
05 e5tos, Jose y Fosirena matan
il monstrug, qua muers gritan-
do: 5ocorrol jLa civilizacidn
arccidentall’, etodtera”.

La guerra, Habitoslmente, el
teatro llegaba hasta el frente de
la mano de las Guerrillas del
Teatrp, dal Altevoz del Frents o
di olras organizaciones simila-
res, divididas en equipos de tres
o cuatrg personas. En esas con-
diciones era de todo punts impe-
sible representar esas obres tan
excelantes de B0 & 90 pAginas
que ahora se estin descubtien-
do, ¥ dificilmente puede pensar-
52 en alpo distinto a la recitacidn
de slpunos romancas o la escani-
licacion de una escena brave y
directs, porque existian dema-
siedos frantes y numerosas uni-
dades, mientras que eran muy

escasos los medios y terrible-

mente apremiantes las circuns-
LATICIAS.

Dal penuino teairo de dgita-
cifim tan solo 88 CONSEEVE un es-
caso puiado de obras, publica-
dag por las revistas o recogidas

en fofletos, porque casi ningina
agccedid & las pagines de los li-
bres. Entrelos texlos salvados fi-
piira un follete de poco més de
veinte paginas que bajo el titulo
de ““Taatro para combatientes''
acoge tres obritas de Herrera Fe-
tere: “"Mondlogo del fusil, "To-
rredonjil™” y ''La voz de Espania’,
aditado por’ 8] Subcomizariado
de Apltaclon, Prensa y Pm;im
gende, ain menclonar ano ol lu:
ger de impresifn, al precio de 20
cantimos, en la serle Teatro para
el frente,

“Mondlogo del fusil” es on ro-
mance que tambian aparsce en
el libro ' Guerra viva" [Ediciones
Espafioles, 1938), sungue an
una versibn considerablemente
reducida de Gnicamente 22 ver-
05 frente a los ochenta larpes de
esta ocasidn. Debejo del tiulo
hay una curiosa Indicacidn en la
fue CTERMOE NACcAsArio detarnar-
nos: “Para recitar disfrazado de
fusil”;: es decie, de esta adwver-
tencia y dal hecho de que fuese
ncluide en un volumen de tea-
iro, puade daducirsa que al me-
nos alpunos romances supera-
ban el nivel de las sirples recita-
ciones, encontrandose en fos -
mites inciertos que separan a las
composiciones potticas puras de
las formas teatralss més elemen-
tales, & muestro juicio, este dato
puede ayudar a explicar la tre-
menda popularidad del Romen-
ciro de Guerra,

Las otres dos obras, —Torre-
donjil” y "La voz de Espafa’
son breves didlogos entre dos
soldados ¥ un campesing ¥ dog
soldados con un fascista encu-
bierto, respectivamente destina-
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das @ subrayar el comporta-
miento que los componentes del
gjército de Ja Repihlica debian
ohstrvar en sus relaciones con
las gentes del campo ¢ a contra-
rrastar el derrotismo ¥ las inhi-
bicipnes estimulando al com-
baie.

Herrera Petera, autor popu-
lar, premio nacional de Literatu-
rA en [938, como repetidamente
st ha recordado estos dias, com-
batiente voluntario y redector de
“Milicia Popular”, el perifdico
dal 5.° Regimiento, colaborador
incansable de miltiples publica-
cignes v poeta del Romencero,
conocia sobradamente  las in-
quietudes y las necesidades del
frente, siends también muoy
consciente de las ineludibles exi-
pencias en medie de las coales
deblg desarrollar su trabajo.
Obras de otro tipo (mas exten-
gas, etcétera) podian quizd resul-
tar literarigmente mas slgnifics-
tivas, pero, desde luego, poco
eficaces desde al punto de wista
e la guerra. Petere, como otros
sutores [Rafael Alberti v Miguel
Hernandez, entra ellos], optt por
estis oscenas clementales, sus-
ceptibles de ser rapressentadas
en cualguier momanto sin exce-
EIVOS BNSY0S, SUMAMEnte oon-
cretes, con la inica escenografia
e un corrn de milicianos aten-
tos. Este era el verdadero teatro
de apitacién; ¢l que todos los
dias llegaba hasta las calles y las
trincheras, fortaleciendo y for-
mando la moral de los comba-
fientes, que actualments se ha
convertido en un testimonio de
inapreciable valor, m GONZALD
SANTONJA.

TEATRO

¢Por qué
ese silencio?

En realidad, un sole espec-
tacalo electoral en la cartelera
madrilefia; “Espafa ¢ofif”, de
Pedro Ruiz, en ¢l Barceld. No gé
lo que va a venir ahora por este
caming de la chirlgota; si la crl-
tice politca se limitarsd a apare-
CET mis 0 menoes burdamente en
las revistas de siempre, o si ge
intentard plantear, con algin ri-
gor, ¥ divertidamante, un tipo de
especticulo que recoja las Hneas
de nuestra vida pahlice. La ver-
dad es que a nival da los grupos
indepandientes —y uno plansa en
seguida en Tébano y en'su "Cas-
tafitela 70— nunca ha faltadn
la tendencia a incluir ciertos sig-
nos de ravista, recrdendndolos
oon sentldo eritico, dindoles in-
cluso ln vuelta, queriendo encon-
trar en ellos una via de Comuni-
caciin fhacil y mayoritana, En
todo caso, son inientos que se
inseriben dentro de una blisque-
da mjena a la esponténes facili-
dad con que 52 arman [as revis-
tas politicas. Aqul los gobernen-
tes han sido persenajes lejanos e
intocables y i critica ba tenido
JLE MOVErse poT vericuetos crip-
iogréficos que neda tienen qua
wer con’ la claridad v el descarn
proping da un teatra setrico, co-
yuntural ¥ directo.

En todo caso, 5iuno considara
los ‘gredos de politizacién que
han proclamado noestros acto-
Tes, ¥ la posibilidad de ser ahore
mas lihres v mas explicitos, cho-
Gl WE poco que ne hayan apare-
cido varios espeetdculos lipados
4 la campafia electoral. Algonos
cantantes 5 han intervenido en
las fiestas de los partidos de jz-
gquierda, especialmente del Par-
tide Comunista; log escenarios,
sin embargo, no han reflejado el
comprontiso politico de’ tantos
aclores, siende practicaments
los empresarios de siempre quie-
nes, al socaire de los tlempos,
han ofrecido en los escenarios
tradicionales algunos espectécu-
los gue podianineidir en la “'me-
ditacion electoral’’. Sin que mi
observacidn queds contredicha
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por el hecho deqgue algin grupo,
como as el ceso dal TEI, haya
ofrecidao su trabajo en una aesiin
a beneficio de la camparia de un
detarminada partido.

Decir que-todo esto ha sucedi-
do porgue los actores no han
guerido mezclar el teetra con la
politica seria una respuesta da-
masiado fécil. Porque aparte de
guie e5a mezcla siempre se da, el
moderne eatro espaiol asté lla-

no de frustrados intentos de ex- |-

plicitacidn politica militante,
4Como entender,  entonces, ssa
ausencia del panfleto cuando ara
el momento coyuntural de legiti-
marlo? ¥ =i se quaria evitar &l
“taatro de circunstancias’’ —su-
puasta muy . hipolétics, porgue
casi la totalidad de nuestro tea-
tro independiente sigue siendo, ¥
tel vez quiere sar, "teatro de clr-
cunstancias’—, ino ara logico
gque hubiera aperecido un raper-
torie politico destinedo & ensan-
char y enriquacer las propugstas
programaticas? ;Implicaria  es-
to, en el contexto da la campana,
del aluvion de carteles, declara-
ciones televisivas, mitines y
anuncios, que al teatre es un ing-
truments de comunigacibn 50-
cial in interds? No es allo una
negacin de lo gue tantas wo-
ces sostioncn los paladines de
un Lealre especilicamenta” po-
libieo?

Le wardad as que choga un
poco que, & la hora de hablar de
un ‘teatro para las elecciones'
haya que citar Gnicamente, por
lo que & los escenarios de Ma-
drid se refiers, la revista politica
“Espada coil'”, que, adentas, es-
tuvo poquisimos dias en gartel.

Esta nota sdlo quigre propo-
ner un hecho a reflexidn. En una
gociedad an la que, tgntas vecas,
los grupos plentean un teatro po-
liticemente esquamaAtico por -
zomes didactices, ¥ donde buena
parte de la profesidn ha axpresa-
do a menudo sus compromisos

politices, no ha existido, en el

momante justo, un leatro gue
contribuyera a formar e infor-
mar al electorado.

Declr gue el teatro “estaba an
la calle” ¢ en los mitines ma pa-
rece una respuesta. falsa. Por-
que, aparte de tratarse de mani-
festaciones de naturaleza distin-
ta, supondrie que el teatro sdlo
existe cuando la vida politlca se
enclaustre, en lugar de pensar
que cada circunatencia condicio-
na $u testro, ¥ gque la tesitura
electoral —gue era, en la Espeiia

dal 77, muchisimo mis que una
simple campana de tres sema-
nas— debia alumbrar el que le
ETH propio.

El datg gqueda ah{, wvolcado so-
hre tres destinatarios fundamen-
tales, Los hombres de testro, los
responsahles da los partidos ¥
cugntgs han contribuide a que el
teatro no cuente a la hora en que
la celle se llana de vida politica.
B JOSE MONLEON.

;Queé hacemos
con nuestros
clasicos?

Cusnda Cézar Qliva titula su
trabajo “Corral de Almagro: voa

propuesta sin resolver’’, nos
abralas pueries de un pesilla in-

platerra, de la Royal Shakespes-
re Company—, es evidents gue,
cumplido el formulismo, habed
de ser en dreas mas vastas, fren-
te # pithlicos més emplios, maer-
te mucho mds profunda y com-
prometadoramente gt NDesStrE
vida cultural, donde esa Gompa-
fifa podied encontrar los estimil-
lps v razones de su exlstencia.
D no ser asl: pqué sentido ten-
dria la propuesta? ; Como iben a
resolverla unas cuantas repre-
sentaclones, vistas par Unos po-
cos, en & Corral de Almagro?
;0ué nivel podrie alcanzar esa
indagacion teatral v de qus, saer-
virlan Ios logros desconectados
de la marcha general de le es-
cana’

Sa va, pues —y por e3o hebla-
ba de un pasillo interminable-
gue si la simple representacifn
de nhras clasicas en Almegro a5

expresion critica, sommidas a las
claves y autocensuras a gue obli-
gaba el Abaolutismno - purgue. 0
los anos pasados, la sitaacion
politica aspanola establecid una
celacidn con 1og elasicns que con-
viene contamplar. De vn lado, el
Reégimen solicitd v subvenciond
—legando a dedicar el primerg
de los teatros oficiales. el Espa-
fiol, & ese menester- la répre.
sentacion de los clisicos, por ver
en ellos, sin doda, una imagen
cultural del lmperig. El walor
dramitico da las ohras era, se-
guraments, la de manos. Lo da
mas, cuanto hablia en éllas de
encarnacion da un nempo histh-
rico de Grandeza  por al [mpe-
rio hacia Dios-. de correlacién,
siguiera aparente, con los idea-
les del Absolutismo v da “afir
maciin nacional”. el otro, el
Bépiman promard evitar cuel-

terminable. Porque sisndo al ci-
tedo Corral wn monuments del
siglo XVI, s obvio que la afirma-
ciin de César Oliva —aun sin ne-
cesided de conocer sus conclu-
siones— ha de refericse a la irre-
guelta presencla del teatro clasi-
co espanol en nuestros dias,

Si ¢l problema hubiera de re-
ducirse &l aprovechamisnto del
precloso Corral, a la programa-
cibn.de unos cuantos montajes a
cargo de una Compefifa Titular
—que ha empezado con adapta-
ciones de "El eaballero de Olme-
do” y "La lozane andaluza', di-
rigidas por el citado César OL-
va—, creg que todo estaria perdl-
do de antomano, Si por razones
comprensibles se quiers hacer

del Corral de Almagra el domici--

lin simbalico del esfuerzo —coma
Stratford upon Avon lo es, en [n-

una respuests marginal ¥, ade-
Tds, que no ¢5 posible pangar en
una indagacién rica en resulta-
tos v a la vez desconactada del
proceso genetal de la cultura, no
nos quade otro remedio que si-
tuar el problama en el marce
conflictivo de la reslided social
espaniola;

Muchas son las interpretacio-
neEs que Asignan a nuestro teatro
del Siglo de Oro el papel de una
gran propaganda del Slstema, en
|2 que 52 daba la Tazin al pueblo
cuande habia que quitarsela a la
peliprosa nobleza, pero que se
peservaba siempre al Rey, & la
Feligion Cavbllce y, con frecoen-
cie, 8 una naciente burguesia.
Digo esto —sabiendo que otros no
estan de acuerdo con tal analisis
v tienen a la mayor parte de
nbestro Leatro clasico como wna

quier interprotacion critica de
8503 textos, cualguier intento de
penetrar en elles a Ja luz de coal-
quier perspactiva democratica.
En un tiempo en el que, por
ejemplo, Jean Vilar levantaba
"El Alcelde de Zalamea’’ contra
D Gaulle, mostrando ¢l conflic-
1o entre el pader militar v el po-
der civil, aqui, con el Genaralisi-
o en ly Jefatura del Estado, se
hacie la obra en el Espanol sin el
més minimo problema. Las ra-
fundiciones s¢ limitaban a supei-
mir versos farragosos, a poner la
fibule en primer tArmino, sin en-
trar en ningin problema de ac-
tualizgacidn, es decir, de confron-
tacién entre el “tiempo® de la
obra v el nuastro,

Ello explica la paradaje —que
ne vejamos con claridad cusndo
gstdbamos sumergidos en ella—
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