AT T EF e L.ETIRAS  ESEF IECTACUL

por el hecho deqgue algin grupo,
como as el ceso dal TEI, haya
ofrecidao su trabajo en una aesiin
a beneficio de la camparia de un
detarminada partido.

Decir que-todo esto ha sucedi-
do porgue los actores no han
guerido mezclar el teetra con la
politica seria una respuesta da-
masiado fécil. Porque aparte de
guie e5a mezcla siempre se da, el
moderne eatro espaiol asté lla-

no de frustrados intentos de ex- |-

plicitacidn politica militante,
4Como entender,  entonces, ssa
ausencia del panfleto cuando ara
el momento coyuntural de legiti-
marlo? ¥ =i se quaria evitar &l
“taatro de circunstancias’’ —su-
puasta muy . hipolétics, porgue
casi la totalidad de nuestro tea-
tro independiente sigue siendo, ¥
tel vez quiere sar, "teatro de clr-
cunstancias’—, ino ara logico
gque hubiera aperecido un raper-
torie politico destinedo & ensan-
char y enriquacer las propugstas
programaticas? ;Implicaria  es-
to, en el contexto da la campana,
del aluvion de carteles, declara-
ciones televisivas, mitines y
anuncios, que al teatre es un ing-
truments de comunigacibn 50-
cial in interds? No es allo una
negacin de lo gue tantas wo-
ces sostioncn los paladines de
un Lealre especilicamenta” po-
libieo?

Le wardad as que choga un
poco que, & la hora de hablar de
un ‘teatro para las elecciones'
haya que citar Gnicamente, por
lo que & los escenarios de Ma-
drid se refiers, la revista politica
“Espada coil'”, que, adentas, es-
tuvo poquisimos dias en gartel.

Esta nota sdlo quigre propo-
ner un hecho a reflexidn. En una
gociedad an la que, tgntas vecas,
los grupos plentean un teatro po-
liticemente esquamaAtico por -
zomes didactices, ¥ donde buena
parte de la profesidn ha axpresa-
do a menudo sus compromisos

politices, no ha existido, en el

momante justo, un leatro gue
contribuyera a formar e infor-
mar al electorado.

Declr gue el teatro “estaba an
la calle” ¢ en los mitines ma pa-
rece una respuesta. falsa. Por-
que, aparte de tratarse de mani-
festaciones de naturaleza distin-
ta, supondrie que el teatro sdlo
existe cuando la vida politlca se
enclaustre, en lugar de pensar
que cada circunatencia condicio-
na $u testro, ¥ gque la tesitura
electoral —gue era, en la Espeiia

dal 77, muchisimo mis que una
simple campana de tres sema-
nas— debia alumbrar el que le
ETH propio.

El datg gqueda ah{, wvolcado so-
hre tres destinatarios fundamen-
tales, Los hombres de testro, los
responsahles da los partidos ¥
cugntgs han contribuide a que el
teatro no cuente a la hora en que
la celle se llana de vida politica.
B JOSE MONLEON.

;Queé hacemos
con nuestros
clasicos?

Cusnda Cézar Qliva titula su
trabajo “Corral de Almagro: voa

propuesta sin resolver’’, nos
abralas pueries de un pesilla in-

platerra, de la Royal Shakespes-
re Company—, es evidents gue,
cumplido el formulismo, habed
de ser en dreas mas vastas, fren-
te # pithlicos més emplios, maer-
te mucho mds profunda y com-
prometadoramente gt NDesStrE
vida cultural, donde esa Gompa-
fifa podied encontrar los estimil-
lps v razones de su exlstencia.
D no ser asl: pqué sentido ten-
dria la propuesta? ; Como iben a
resolverla unas cuantas repre-
sentaclones, vistas par Unos po-
cos, en & Corral de Almagro?
;0ué nivel podrie alcanzar esa
indagacion teatral v de qus, saer-
virlan Ios logros desconectados
de la marcha general de le es-
cana’

Sa va, pues —y por e3o hebla-
ba de un pasillo interminable-
gue si la simple representacifn
de nhras clasicas en Almegro a5

expresion critica, sommidas a las
claves y autocensuras a gue obli-
gaba el Abaolutismno - purgue. 0
los anos pasados, la sitaacion
politica aspanola establecid una
celacidn con 1og elasicns que con-
viene contamplar. De vn lado, el
Reégimen solicitd v subvenciond
—legando a dedicar el primerg
de los teatros oficiales. el Espa-
fiol, & ese menester- la répre.
sentacion de los clisicos, por ver
en ellos, sin doda, una imagen
cultural del lmperig. El walor
dramitico da las ohras era, se-
guraments, la de manos. Lo da
mas, cuanto hablia en éllas de
encarnacion da un nempo histh-
rico de Grandeza  por al [mpe-
rio hacia Dios-. de correlacién,
siguiera aparente, con los idea-
les del Absolutismo v da “afir
maciin nacional”. el otro, el
Bépiman promard evitar cuel-

terminable. Porque sisndo al ci-
tedo Corral wn monuments del
siglo XVI, s obvio que la afirma-
ciin de César Oliva —aun sin ne-
cesided de conocer sus conclu-
siones— ha de refericse a la irre-
guelta presencla del teatro clasi-
co espanol en nuestros dias,

Si ¢l problema hubiera de re-
ducirse &l aprovechamisnto del
precloso Corral, a la programa-
cibn.de unos cuantos montajes a
cargo de una Compefifa Titular
—que ha empezado con adapta-
ciones de "El eaballero de Olme-
do” y "La lozane andaluza', di-
rigidas por el citado César OL-
va—, creg que todo estaria perdl-
do de antomano, Si por razones
comprensibles se quiers hacer

del Corral de Almagra el domici--

lin simbalico del esfuerzo —coma
Stratford upon Avon lo es, en [n-

una respuests marginal ¥, ade-
Tds, que no ¢5 posible pangar en
una indagacién rica en resulta-
tos v a la vez desconactada del
proceso genetal de la cultura, no
nos quade otro remedio que si-
tuar el problama en el marce
conflictivo de la reslided social
espaniola;

Muchas son las interpretacio-
neEs que Asignan a nuestro teatro
del Siglo de Oro el papel de una
gran propaganda del Slstema, en
|2 que 52 daba la Tazin al pueblo
cuande habia que quitarsela a la
peliprosa nobleza, pero que se
peservaba siempre al Rey, & la
Feligion Cavbllce y, con frecoen-
cie, 8 una naciente burguesia.
Digo esto —sabiendo que otros no
estan de acuerdo con tal analisis
v tienen a la mayor parte de
nbestro Leatro clasico como wna

quier interprotacion critica de
8503 textos, cualguier intento de
penetrar en elles a Ja luz de coal-
quier perspactiva democratica.
En un tiempo en el que, por
ejemplo, Jean Vilar levantaba
"El Alcelde de Zalamea’’ contra
D Gaulle, mostrando ¢l conflic-
1o entre el pader militar v el po-
der civil, aqui, con el Genaralisi-
o en ly Jefatura del Estado, se
hacie la obra en el Espanol sin el
més minimo problema. Las ra-
fundiciones s¢ limitaban a supei-
mir versos farragosos, a poner la
fibule en primer tArmino, sin en-
trar en ningin problema de ac-
tualizgacidn, es decir, de confron-
tacién entre el “tiempo® de la
obra v el nuastro,

Ello explica la paradaje —que
ne vejamos con claridad cusndo
gstdbamos sumergidos en ella—

M tetunts




