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formando la idea de certamen e
la de estudic y confrontacion de
los distintos trabajos, queda asi
como un interesante deto para la
pequedia historie de les relecio-
nes entre nuestro mundo laboral
—aungue los grupos no se hallen
necosariamente adscritos a nin-
guna emprese, puade decirsa sin
TESErVES qQue estin formadoes por
trebajadores— v el teatro. Una
relacidn que debe shors, en las
nuevas clrcunstanclas, ser mu-
che més intensa, més amplia y
Mg Tigurosa.

En Coenca, ademds de “La
dama del olivar”, de Tirse de
Molina, en la version de Hormi-

dn, a 3u vez claraments retoca-

g por el grupo de Almeria v,
fuera de concurso, la sorpren-
dente recreacién de ' Jesucristo
Superstar”, por los muchachos
del barric madrilefioc de San
Elas, trabajos ambos ya comen-
tados cn esta secclom, vimos
“Magsa temps sense piane'’, da
Alejandro Ballester, por 8] Circu-
lo Talls, de Lérids; *"Hesisten-
cia”, de Edilio Pafie, por el grupo
de Ensidesa, de Avilés; “Tn =olo
de saxoffn'’, de Carlos Mufiz,
por el grupo Candilejas, de Va-
liadolid; “Edipo en Hiroghima™,
de Luigi Candoni, por el grupo
Neopuanche, de Santa Cruz de
Tenerife: “La cese de les espira-
les™, de Ane Maria Martin, por
gl prupo Metéfora, de San Fer-
nando; “La pau retorna 4 Athe-
nes”', version de Rodolfo Sirera
del tema aristofanesco, por el
grupe UNAM, de Algemesi (Va-
lencia), y "'La pancarta”, de Jor-
ge Diaz, v “Espantapdjaros”, de
Refasl Alberti, por el grupo Sial-
ma, de Cuenca.

El tonp medio, si considera-
mes el desierto en que ha venido
a parar la actividad teatral espa-
fpla en nuestros dias —un de-
stertg al gque se ha llepado tras
una serle de reclentes y vallosos
intentos, v en el que no faltan los
onsis reales y los espejismos de
palabrerie—, fus aceptabls. A ve-
ces, como en el caso de 'La paa™
—considerada un&nimemanta
como ¢l mejor trabajo—, por la
gracla esponténes, por la freacu-
re, con que los valencianos mon-
taron la silida versifin de Sirera;
otras, como en Massa tamps
sense piano”, porgue canaliza-
ron hacia una obra critica y ac-
tuel les mejores tradiciones del
teatry cataldn de aflcionadoes;
otres, como “'Un solo de saxo-
fon"', por revelar a un equipo de
actores de cordial comunteabili-
dad; otrag, como en “Edipo en
Hiroshima", por la solidez del
grupao... Incluso cuando las cosas
s¢ quedaron a mitad del caming,
como con ¢l trabajo de los astu-
nanos en la dificil abra del wena-

zolono Edilio Pefia - Resisten-
cia” tiene una buene estroctura
dramitica, paro su taxto, muy
funcicnal en el marco de Lati-
noamérica, necesita ser en Espa-
fa profundaments  reslabora-
do—, o el de os conquenses, ofre-
ciendo so “Espantepéjaros” en
homensje a los amtores tantos
giios silenciados, o al de los de
Cédiz, en una obra encerrada en
los términos de la locura v la
imaginacion sin cortapizas, fue
necesario aceptar que nadie se
habla conformado con repetir 1o
sabido ¥ que cada grupo anduve
ale ede de "su'" expre-
gifm...

51 sumamos |as representacio-
nes ol cursillo paralelo ¥ al ma-
nifiesto ya citado, ¥ lo situamos
en &l marco de la vida teatral ¥
politica de nuestros dias, ¢l ba-
lance podrie ser uno de esca gri-
tos con qQue &8 Enanciaba la
muerte del Rey y la continnidad
de la Monarquia. Porque, & fin

‘de cuentas, lo que importa agof

e la realidad de una fuerza so-
cial, de una clase, que encontrd
nnos  determinados caneles y
gue ahora, desde su condicifn de
teatro no profesionel hecho par
trabejadores, habrd de ampliar
y ensanchar la calidad, la pro-
yecoion v el compromiso social
de su labor. ;Come?: eso forma
pirte ya de la “nueva etapa na-
clonal’. Eza que, en términos
administratives, empezd el 15 de
junig,.. J.M.

CINE

“Une partie
de plaisir”

5i ¢l cine de Chebrol suele
estar interesado en la descrip-
cidn y analisis de las contradic-
ciones de una burguesia ancla-
da en principlos autoritarios,
perc volcada formalmente a
uns presunta tolerancia, ecsta
FEUI:I.IIEI entronca directa v per-
ectamente ¢n el esquema. Por
otro lado, coincide ipualments
con otros titulos chabrolisnos en
lo gue se refiere a su estilo
narrativo: la sintesls de los
planteamientos dramdticos, la
agudeza de Ias descripeiones y
la lucidez en 1z contemplaciin
de Ios “casos™ narrados. Sin
tomar partido especlielmente
por ninguna de lag posturas re-
tretades (con ese clisico “'dis-

tanciamientn™ del aotor, maes-
tre ¢n otras pelicoles enterio-
res. "Belaciones sangrientas’,
“La mujer infiel” o "Al anoche-
cer”, sin olvidar la polémica
“Inocentes con manas sucies”),
Chabrol wa describiendo la
antcdota revelando el tiempo
otros pozibles niveles de lectu-
ra: de esa forma, aquélla queda
trasgcendida al propio juicio del
espictador, que contempla to-
dos los datos posibles para la
comprension en profundidad de
le pelicula, Este ''distancia-
misnte” impide coalquier tipo
de apologis morael. Chabrol re-
trata lo inavitable tratando de
entendar por qué lo es.

La autodestruccibn de los
personajes enamorados entre s
&2 de nuevo en “Une partie de
plaisic” su "leit motiv*. Pero
persinajes encuadrados en la
burguesia antes safialade ¥, por
lo tanto, fabricantes de un sen-
tido de la propiedad privada
Ue arrasiran a sus propias re-
laciones intimas. El protagonis-
ta de "Une pertie de plaisir”
creerd [como ¢l de "El', de Bu-
fvel) que su mujer forma patte
de sus posesiones ¥ que su rela-
cifn amorosa, por el simpla he-
cho de ser suya, seré eterns.
Loz celos, la ta ¥ la inse-
guridad le doeminarin cuando
una de las piezas de sus propie-
dades se resquebraje, cuando su
mujer entienda que necesita pa-
re sobravivir otro tipo de amor.

El aseginato coma solucldn es
corriente en ¢l cing de Chabrol:
la autodestruccidn adquiere ast
un sentido irreversible. Pero
Elt.:r encima de la anécdota, Cha-

al descubre sutilmente parce-
las que van profundizdndola sa-
biamente. De alpune manara,
tbdos estamos retretados en la
pelicula: los “tes'" de los perso-
najes corresponden a una forma
cultural de relacionarse, a las
consecuencias de la organize-
cifn de una sociedad como la
nuestra donde los seres huma-
nos adquieren simplemente la
posibilidad de consumir o de ser
consumidos. Un retrato que no
tiene clementos cotidianos (co-
mo podria tanerlos la secuencia

de la conversacidn en. ¢l coche
de “Elisa, vida mia", de Saura,
con ¢l que, desde una perspec-
liva general, Chabrol tens més
de on punto de contacto), sing
que vienen estilizados ¥ recrea-
dos con eza admirable capaci-
dad de sintesls mas arriba sefa-
lada, sntesis que represamta,
posiblemente, lo mejor del alti-
ma cing de Chabrol, que es, par
otra parte, €l mejor del autor,
B DIEG) GALAN

Una tension

contradictoria

Con “El desierto rojo", Miche-
langelo Antonioni ponia fin a
una etapa findamental de su ca-
rrera: “La aventura', "La mo-
che” v "El calipse” formaban,
con la pelicula citada, eza famo-
5@ tetralogis donde el realizedor
italiane supo expresar alpunas
de las preocupeciones mas defl-
nitorias de los primergs afos se-
senta. La inconmunicacién, la
angustia, la alienacion, serian
asl lemas protagonistas de unas
obras gque se plantcaban desde
une. perspectiva existencial la
“dificultad de vivir”, dentro de
unos nitcleos sociales identifica-
dos por Antonioni con la alta
burguesia del neocapitalismo in-
dustrial. Cerrado este capitulo
de su filmografls, el autor de 1]
gride’” busca un desplazamiento
geografico que, alejindole de su
pais ‘natal, le permita abordar
una nueva problemética, Surge
asl an Inglaterra *“Blow-up™, in-
vestigacidn sobra las posibilida-
des de acceder 8 le realidad y re-
flaxidn desesperanzada en torno
g la influencla del arte en un
sentido modificatorio, transfor-
mador. ¥, en un momento de es-
pecial virulencia histdrica, pocos
meses después de log hechos de
mayo del 68, coando estd crista-
lizando un proceso de *'contesta-
¢ién general”, nace en Estados
Unides “Zabriskia Point™... Pall-
cula que los espafioles hemos te-
nido que esperar siste afgz para
WET en nuesiras pantallas y, aun
con  este retraso pertucbador,

ek e i
“Zabriskio Point”, do Mic

helangela Antonio
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bajo el régimen de “'salas sspe-
ciales” y con una secuancia o
del miltiple acto amoreso en el
valle de la Mugrte— gravemants
mutilada,

Al analizar s evolucitn del ci-
neasta italiano icontinuada des-
pués en su poldmico largometra-
j¢ documental sobre China y en
el fallide "“El reporterc™), Maria
Antonietta Macelocchi escribiria
edtas justas palabras: “'Partien-
do de las nawrosis, de la aliene-
citm, de la imcomunicabilided,
Antonioni s¢ ha acercado, en
circulos cada vez més estrechos,
a partir de 1968, a los nicleos
sociales de la inguietud y del
malestar en el seno de las socie-
dades industriales més desarro-
lladas, de Inglaterra & Mortea-
méArica, de ‘Blow-up® a "Zabris-
kiz Point’, en ¢2os lugares donda
el , 'inserto en la jungla
de las grandes cindades’, estd
golo en el mundo®™. ; Como 38
produjo ese ‘‘acercamiento” de
que nos habla la tedrica marxis-
ta italiana? fCudles fueron log
elementas seleccionados por An-
tonioni para dar un reflejo de tal
“inquietud”, de tal “malestar™?
LEn qué medida concilib su pen-
samiento y su anAlisis con la rea-
lidad de un mundo que descong-
cia directamenta?

Creo que en la respuesia a es-
tas tres cuestiones s halla la va-
loraciin Gltme de “Zabriskie
Point”, Porque en el transfondo
de unas imégenss casi siampre
bellas y sugestivas, bajo una
anécdota eminentements simple
v lineal, se esconde una fusrte
tensifn intama que acaba en la
m4s abiarta de las contradicecio-
nes. Los dos ﬁnlua que 58 repalen
dentro de ella son un oeorro-
manticiamo idealista y un empl-
riamo ideologico; una poética de
la liberacién individual en con-
treste con una toma de partido
de cerdcter polltico. La dificil
—par Tio decir imposible— convl-
vencia de ambas magnitudes en
el eno de una misma obra, da a
*Tabriskis Point” ess seotido
global contradictorio qué antes
mencionibames. Llevado quizé
pOr Unge atraccisn excesiva hacla
lineas de pensamiento domingn-
tes en 1969 Ime refiero, por
gjemplo, a una clara fascinacidn
hecia el movimirate “hippy” v &
una hipervaloracitn del radica-
lismo  estudiantil), Antonioni
busca el sintetizerlas con su wi-
sitm ética e ldeolégicamanta hos-
til al sistema norteamericand,
visitn qua parte de unas coorde-
nadas muy distintas y hasta
opuestas de las que conformaron
dichas lneas de pensamiento.
Tal sintesis no se efectlia, y " Za-
briskis Foint'" es —sobre todo
vista hoy, con una clerte pers-

pectiva histbrica que ayuda a
decantar modas ¥ espejismos—
una cbra irmesuelta, Ingenua in-
telectualments, y gqus parece
miis propia de la inmadurez de
un cinessta dabutante que de un
hombra que acertd g COmD
nadie —con la excepclon de Go-
dard— a captar las pulsiones de
un detarminado periodo contem-
poranac.
De esta menera, la bi

dal parafso perdide que define la
‘trayectoria de la pareja protago-
nista de "Zabriskia Point” {lugar
dal desértico valle de la Muerte
donde se produce su encuentro
erfticol, s¢ enfienta irremedia-
biemente con el documentalismo
de sociologia apresurada qua im-
pregna la primera parts del film,
¥, asimismo, ¢on 32 acto de vo-
luntad revolurionaria que Anto-
nioni sitha en la imaginacion de
su protagonista femening, Daria,
mediante la explosidn apocelip-
tica (1) de todo aquallo I:EJ.C sim-
bolize a on “establishment™
gpresor ¥ & una sociedad de con-
sumo (2], @ FERNANDO LAHA.

111" La explosiin de [2 casa Tfae roda-
da por Antoniond con discisiete chmurds
fanctonand s gmuldneamente. Las pod-
weriores axplosiones de los objetos 3o [l-
fATEAR onm una chmara el que lm-
presionaby tres mil HEAGES PO SCRLD-
de, la qun —al proyectarse a la velocidad
staniard— produce non extremada ansl-
ficncién. El coslo aproximado de “Zn-
perisiie Point” sa cifod Al wncs gets millo.
nes de dalaras

(21 En al nimarn 411 de TAIUNFO
[abzil do VIT0I, pusdn @Moaniracse un ors
tleiele antuaigation di Tapencl Molx sabre
“Zahriskin Polnt” con motlwa de su estre-
10 an Roma, En ¢l se incluing las reac-
riones no meras entusidsticas da intalac-
tiales italtinnes come Alberta Morovin,
igui: dafandian ba pelticola de los violent-
simns ataques lanzados por Jus criticod
NOMEATATICANDS.

Mimetismo
y metafisica

Existe una amplia tendencia:
dentro del cine policiaco francés
que —como resultado de su ad-
miracitn por los productos de
Hollywood— sigue muy de CEFcR
la linea dal “thrillar” amerca-
no: Melville, Giovanni, Enrica,
Labro, son algunos de los nom-
bres representatives de dicha
tendencia, con Ives Montand y
Alain Delon como actoTes por
ellos preferidos en cuanto que se
acercan, por sus TOBLros ¥ meane-
rag de interpretacion, al modelo
estadounidense, Habitualments,
gl mimetismo s produce =bla
hesta un cierto punto, casi apa-
rencial; estos cineasias france-
ses recopen £l esquema nerrati-
v del “thriller”, sus constantas
EXIEFTAS, DAra eMITEgATsE 4 un
trabajo de pretendida *'profundi-

zacidn”™ que suele terminar en la
metafisica o en el discurao teli-
rico, Los conflictos tpicos del
“policiaco™ americane aparecen
g8l come un pretexto gque da via
libre 2 sofisticadas disquisicio-
nes sobre el bien y el mal, la
fuerze irrebatible del destino o el
eterno combate entre el pecadao ¥
la virtud.

si en "'France, 5. 4., su pri-
mera pelicule —no provectada
comerciglments an Eqﬂﬂ[lﬂﬂ. ¥ &
la que llegh después de i
estudios en el IDHEC parising ¥
pricticas como ayndanta de di-
mceifn=, Alain Corneau ya maos-
traba su fascinacidn por los
“ambientes” del “cine nogro”
norteamericano, an la postetior
“Police Python 357" confirma
su adscripelon a la tendencia
francesa que hemos dezcrito. El
punto de partida ea aquf recoger
& un personaje de la mizma estir-
pe de “Harry el sucio” v de tan-
tos otros “hombres de Harrel-
son'' que han surgido reciente-
mente ¢n las peliculas ¥ telefilms
de Hollywood, La diferencia es-
triba en que, en luger de some-
terle & nne pura accidn exterior
& través de la gue este protago-
nista sa defina ante el especta-
dor {como harfa un Siegel], Cor-
naeau e syjeta 4 un complajo me-
cenismo de guiin con el gus in-
tenta trascendentalizar le anée-
dota, conducirla a unos terranos
exbtenciales donde tal peraonaje
va no es sino el pretexto para
una reflaxibn.

Reflaxidn forzads, grandilo-
cuents en muchas ocasiones [la
insistencia o una icon a
religiosa, en la imagen del e%:r
o la de los relojes como simbalo
temporal), gue Corneau va intro-
duciendo como puede an las rue-
das dentadas de la maguinaria
creada por & mismo ¥ 80 coguio-
nigta Daniel Boulanger. “Police

Follca Python 3877, do Alain Coroeau (18976

Python 357" —nombre del
“Colt” de la méxima potencla
destructiva que utillza el prota-
gonista interpretado por Ives
Montand= 86lo interasa real-
mente en i tercio intermedio,
cuando ese enﬁranaje de guidn
parece dar sus fritos; el juoago de
inversitn que se produce. con
unoz policias qua son investiga-
dores v objato de investigaclén
gl mismo Hempo., Pero todo lo
que antecede no e mées que en-
gresado de la maquinaeria y ol
tercip final una artificinsa solu-

cifn por el camino gratificante
del enaltecimientn del “héroe
policiace’’, @ F. L,
“Lenny"’

Tercer largometcaje del baila-

rin Boh Fosse {'Woches de 1a cio-
dad” y "Cabaret” serlan los an-
teriores), s el primears que rehi-
ye el carfcter de ''musical” para
-proponer una pelicula sattuets-
rada en forma de documento pe-
modistice. Documents que es, al
tiempo que una crinica sohre la
intolerancia y la mojigataria, el
retrato [ntimo de un grupo de
“perdedores’, de esos “perdedo-
res” que, mis tarde 0 mas tem-
prano, acaban por ser converti-
dos en Estados Unidos en pagque-
itos mitos de su propia libertad,
En enfrentamiento entre el in-
timismo y 18 crénica soclal pro-
duce one curiosa realidad:
mientras Lenny Bruca es perse-
guide por transformarse, en sus
actuaciones plblicas, en un mo-
tivo de escdndalo, ¥ misntras &l
conaigue llegar a creerse una es-
pecie de “conciencia de Améri-
ci”, contemplamos 3o insaguri-
dad v afin de antodestruccitn
ue QrTAsira a cuAntos pErsona-
es le rodean. Su careta de hom-
fuerte mo €5 sino el escodo
con el que ocultar precisaments

d’E traurndo




