AT EILETIRAS  ESFPECTACUIL.

bajo el régimen de “'salas sspe-
ciales” y con una secuancia o
del miltiple acto amoreso en el
valle de la Mugrte— gravemants
mutilada,

Al analizar s evolucitn del ci-
neasta italiano icontinuada des-
pués en su poldmico largometra-
j¢ documental sobre China y en
el fallide "“El reporterc™), Maria
Antonietta Macelocchi escribiria
edtas justas palabras: “'Partien-
do de las nawrosis, de la aliene-
citm, de la imcomunicabilided,
Antonioni s¢ ha acercado, en
circulos cada vez més estrechos,
a partir de 1968, a los nicleos
sociales de la inguietud y del
malestar en el seno de las socie-
dades industriales més desarro-
lladas, de Inglaterra & Mortea-
méArica, de ‘Blow-up® a "Zabris-
kiz Point’, en ¢2os lugares donda
el , 'inserto en la jungla
de las grandes cindades’, estd
golo en el mundo®™. ; Como 38
produjo ese ‘‘acercamiento” de
que nos habla la tedrica marxis-
ta italiana? fCudles fueron log
elementas seleccionados por An-
tonioni para dar un reflejo de tal
“inquietud”, de tal “malestar™?
LEn qué medida concilib su pen-
samiento y su anAlisis con la rea-
lidad de un mundo que descong-
cia directamenta?

Creo que en la respuesia a es-
tas tres cuestiones s halla la va-
loraciin Gltme de “Zabriskie
Point”, Porque en el transfondo
de unas imégenss casi siampre
bellas y sugestivas, bajo una
anécdota eminentements simple
v lineal, se esconde una fusrte
tensifn intama que acaba en la
m4s abiarta de las contradicecio-
nes. Los dos ﬁnlua que 58 repalen
dentro de ella son un oeorro-
manticiamo idealista y un empl-
riamo ideologico; una poética de
la liberacién individual en con-
treste con una toma de partido
de cerdcter polltico. La dificil
—par Tio decir imposible— convl-
vencia de ambas magnitudes en
el eno de una misma obra, da a
*Tabriskis Point” ess seotido
global contradictorio qué antes
mencionibames. Llevado quizé
pOr Unge atraccisn excesiva hacla
lineas de pensamiento domingn-
tes en 1969 Ime refiero, por
gjemplo, a una clara fascinacidn
hecia el movimirate “hippy” v &
una hipervaloracitn del radica-
lismo  estudiantil), Antonioni
busca el sintetizerlas con su wi-
sitm ética e ldeolégicamanta hos-
til al sistema norteamericand,
visitn qua parte de unas coorde-
nadas muy distintas y hasta
opuestas de las que conformaron
dichas lneas de pensamiento.
Tal sintesis no se efectlia, y " Za-
briskis Foint'" es —sobre todo
vista hoy, con una clerte pers-

pectiva histbrica que ayuda a
decantar modas ¥ espejismos—
una cbra irmesuelta, Ingenua in-
telectualments, y gqus parece
miis propia de la inmadurez de
un cinessta dabutante que de un
hombra que acertd g COmD
nadie —con la excepclon de Go-
dard— a captar las pulsiones de
un detarminado periodo contem-
poranac.
De esta menera, la bi

dal parafso perdide que define la
‘trayectoria de la pareja protago-
nista de "Zabriskia Point” {lugar
dal desértico valle de la Muerte
donde se produce su encuentro
erfticol, s¢ enfienta irremedia-
biemente con el documentalismo
de sociologia apresurada qua im-
pregna la primera parts del film,
¥, asimismo, ¢on 32 acto de vo-
luntad revolurionaria que Anto-
nioni sitha en la imaginacion de
su protagonista femening, Daria,
mediante la explosidn apocelip-
tica (1) de todo aquallo I:EJ.C sim-
bolize a on “establishment™
gpresor ¥ & una sociedad de con-
sumo (2], @ FERNANDO LAHA.

111" La explosiin de [2 casa Tfae roda-
da por Antoniond con discisiete chmurds
fanctonand s gmuldneamente. Las pod-
weriores axplosiones de los objetos 3o [l-
fATEAR onm una chmara el que lm-
presionaby tres mil HEAGES PO SCRLD-
de, la qun —al proyectarse a la velocidad
staniard— produce non extremada ansl-
ficncién. El coslo aproximado de “Zn-
perisiie Point” sa cifod Al wncs gets millo.
nes de dalaras

(21 En al nimarn 411 de TAIUNFO
[abzil do VIT0I, pusdn @Moaniracse un ors
tleiele antuaigation di Tapencl Molx sabre
“Zahriskin Polnt” con motlwa de su estre-
10 an Roma, En ¢l se incluing las reac-
riones no meras entusidsticas da intalac-
tiales italtinnes come Alberta Morovin,
igui: dafandian ba pelticola de los violent-
simns ataques lanzados por Jus criticod
NOMEATATICANDS.

Mimetismo
y metafisica

Existe una amplia tendencia:
dentro del cine policiaco francés
que —como resultado de su ad-
miracitn por los productos de
Hollywood— sigue muy de CEFcR
la linea dal “thrillar” amerca-
no: Melville, Giovanni, Enrica,
Labro, son algunos de los nom-
bres representatives de dicha
tendencia, con Ives Montand y
Alain Delon como actoTes por
ellos preferidos en cuanto que se
acercan, por sus TOBLros ¥ meane-
rag de interpretacion, al modelo
estadounidense, Habitualments,
gl mimetismo s produce =bla
hesta un cierto punto, casi apa-
rencial; estos cineasias france-
ses recopen £l esquema nerrati-
v del “thriller”, sus constantas
EXIEFTAS, DAra eMITEgATsE 4 un
trabajo de pretendida *'profundi-

zacidn”™ que suele terminar en la
metafisica o en el discurao teli-
rico, Los conflictos tpicos del
“policiaco™ americane aparecen
g8l come un pretexto gque da via
libre 2 sofisticadas disquisicio-
nes sobre el bien y el mal, la
fuerze irrebatible del destino o el
eterno combate entre el pecadao ¥
la virtud.

si en "'France, 5. 4., su pri-
mera pelicule —no provectada
comerciglments an Eqﬂﬂ[lﬂﬂ. ¥ &
la que llegh después de i
estudios en el IDHEC parising ¥
pricticas como ayndanta de di-
mceifn=, Alain Corneau ya maos-
traba su fascinacidn por los
“ambientes” del “cine nogro”
norteamericano, an la postetior
“Police Python 357" confirma
su adscripelon a la tendencia
francesa que hemos dezcrito. El
punto de partida ea aquf recoger
& un personaje de la mizma estir-
pe de “Harry el sucio” v de tan-
tos otros “hombres de Harrel-
son'' que han surgido reciente-
mente ¢n las peliculas ¥ telefilms
de Hollywood, La diferencia es-
triba en que, en luger de some-
terle & nne pura accidn exterior
& través de la gue este protago-
nista sa defina ante el especta-
dor {como harfa un Siegel], Cor-
naeau e syjeta 4 un complajo me-
cenismo de guiin con el gus in-
tenta trascendentalizar le anée-
dota, conducirla a unos terranos
exbtenciales donde tal peraonaje
va no es sino el pretexto para
una reflaxibn.

Reflaxidn forzads, grandilo-
cuents en muchas ocasiones [la
insistencia o una icon a
religiosa, en la imagen del e%:r
o la de los relojes como simbalo
temporal), gue Corneau va intro-
duciendo como puede an las rue-
das dentadas de la maguinaria
creada por & mismo ¥ 80 coguio-
nigta Daniel Boulanger. “Police

Follca Python 3877, do Alain Coroeau (18976

Python 357" —nombre del
“Colt” de la méxima potencla
destructiva que utillza el prota-
gonista interpretado por Ives
Montand= 86lo interasa real-
mente en i tercio intermedio,
cuando ese enﬁranaje de guidn
parece dar sus fritos; el juoago de
inversitn que se produce. con
unoz policias qua son investiga-
dores v objato de investigaclén
gl mismo Hempo., Pero todo lo
que antecede no e mées que en-
gresado de la maquinaeria y ol
tercip final una artificinsa solu-

cifn por el camino gratificante
del enaltecimientn del “héroe
policiace’’, @ F. L,
“Lenny"’

Tercer largometcaje del baila-

rin Boh Fosse {'Woches de 1a cio-
dad” y "Cabaret” serlan los an-
teriores), s el primears que rehi-
ye el carfcter de ''musical” para
-proponer una pelicula sattuets-
rada en forma de documento pe-
modistice. Documents que es, al
tiempo que una crinica sohre la
intolerancia y la mojigataria, el
retrato [ntimo de un grupo de
“perdedores’, de esos “perdedo-
res” que, mis tarde 0 mas tem-
prano, acaban por ser converti-
dos en Estados Unidos en pagque-
itos mitos de su propia libertad,
En enfrentamiento entre el in-
timismo y 18 crénica soclal pro-
duce one curiosa realidad:
mientras Lenny Bruca es perse-
guide por transformarse, en sus
actuaciones plblicas, en un mo-
tivo de escdndalo, ¥ misntras &l
conaigue llegar a creerse una es-
pecie de “conciencia de Améri-
ci”, contemplamos 3o insaguri-
dad v afin de antodestruccitn
ue QrTAsira a cuAntos pErsona-
es le rodean. Su careta de hom-
fuerte mo €5 sino el escodo
con el que ocultar precisaments

d’E traurndo




