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Leopolds Tarre Nilason.

fridos por la censura espadinla
fla secuencia de la mufieca, el
didlogo delas dos mujeres senta-
das en la ‘cema, por ejemplo),
sing por los cambios en el diflo-
g0, realizados —curipsaments—
por los mismos actores origina
les. Estos dialogos estdn suaviza-
dos. Por un lado se ha traducido
escripulosamente “joder” por
'jorobar’’ ¥, por otro, se han eli-
minado todas aquellas pelabras
que a juicio de los censores de
ese pals podian ofender a sus sa-
fioras. Lementabla decisidn por
cuanto en los didlogos de “Bo-
¢uitas pintadas’ reside gran
parte del valor de la obra.

Estes abundantes ¥ pequeiios
cortes poeden llegar a desorien-
tar, Aungue, sso =i, no desmere-
can el espléndido trabajo inter-
pretativo del conjunto del repar-
to. 5i en los dltlmos anos los ac-
Lores argentinos hen wenido a
demosirarnog el valioso trabajo
realizado cn su pafs (tan lejos de
la precipitacitin y el “'talento in-
tuitive” de la mayoria de los ac-
tores espaiolas], el conjunto de
estes  “Boquitas pintadas” es
una nuave leccidn. Que no dele
rechazarse ni desconocersa.
B DIEGO GALAM,

“La casa grande”

Dos efios despuds de estar
raalizada, ¢ incluse despuss de
haberse exhibido oficlalmente en
el Festival de Berlin, se estrena

timidamente en un modesto lo-
cal madrilefio la primera palicu-
la dirigida por Francisco Bodri-
guez, “La casa grande’’: una pe-
rabola sobre el fascizmo que su-
fre an su forma ¥ en su fondo to-
das las cortapisas impuestas o
eutoimpuestas por el fran-
quismo.

En efectn, "'La casa grande”
(uiere ser una denuncia de fos
poderes casl absolutes de un ca-
cique en la inmediste posguerra
espafiola; poderes que no &¢ cir-
cunseriben 56lo al orden ecomnd-
mico, 5ino que pesan sobne la li-
bertad individual da los demés
an funcitn del terror desencade-
nado, De gsta forma, son varios
Ios personajes que caen bajo las
redes del cacique, finico motor
pficial de sus woluntades, Late,
gin embarpo, bajo cusrda, un
odio totel contra el dictador. ¥
ese odig, finalmente, l¢ produci-
ri la muerte, aungque ninguno da
los personajes hasta entonces
dominados legus a alcanzer su
libertad plena,

Partiendo de ests premisa ar-
gumental, Francisco Rodoguez
no ha podidodlen 1975, v supon-
o que ni aln ahoral desarrollar
plenamente todas las posibilida-
des que el arpumanto encerrabi
posibilidades en torno a trescen-
der la anécdota radiografiando
la sitwacién politica scarreads
por 1e victoria de las tropas fran-
quistas. En lugar de ess radig-
grafia, la pellcula gira en torno a
conflictos sentimentalas propios
de su malodrama rural, eshozan-
do solo de forma timorata sug
auténticas intenglones, ¥ al tener
que ampliar desmesuradamente
lo que no debia ger mas que un
hilo dramético, L= casa gran-
de” queds desproporclonada,
ennado no morosa,

Lo que no =& discute ez la hon-
radez de sus planteamisntos.
Honradez que no viene, sln ermn-
bargo, acompatiada por el aciar-
to, ‘La casa prande’” pusde en-
trer a representar lo que fue
un cine reprimide desde sus ini-
cics, un sjemplo de un cierto
cine imposible durante los largos
¥ oscuros afos de la dictadora.
B D G,

I resi_qtih]e
ascension

de Ferdinand
Rieche

“La. muchacha sin historia”,
“Artistas bajo 1a lona del citco:
perplejos™, “'Der grosss ver-

hau', “Trabajos ocasionales da
una esclava™, “Fernando, el ra-
dical”..., todas las pelfculas de
Alexander Klupa [(Halberstadt,
1932} ze configuran como pard-
bolas en tormo a determinedes
situacionas de la Alemania con-
temporanea. Pardholas en un
sentido  brechtiane, propuestas
como “glemplo ¥ ensefanza” &
la reflexion del espectador. Su
terreno no es, por tanto, el de un
reglismo  directo o inmediato,
ging el de la narracién —distan-
ciada y ohjetiva— de una historla
a partir de la cual s¢ pueda ax-
traer una sene de conclusiones
generales. Cine muy fuertemente
intelectualizado, el de Elope se
caracteriza por su capacidad de
ofrecer una ilMagen an oCesiones
haste didéctica de la sociedad en
e nace v 58 desarrolla.
Parfectamente fiel o esta li-
nea, 'Fernando, sl radical”

[“Der starke Ferdinand™. 1976)

“Fernando, &l radigal™ |“Der starke Ferdinand”, 1078), de

dor la escalada de poder de este
héroe irrisorio, de este fanético
de la vigilancia, que lega & con.
tar con un pegqueio gjercito bajo
sus ordenes. ¥ es la descripobin
da la "catadura’™ de tal persona-
je la que ¢l cineasts alamén cui-
da minuciosgments, &1 coanto
que su personalidad —autorite-
Tia, mezquina, obsesiva=la sirve
como pretotipe de un fescisma
que no se ha acabado de extin-
guir. Que renace, incluso, traz la
mentalidad de un profesionalis-
mo teenocritico que sélo buscs
la perfeccifn de sus métodos sin
preguntarse jamas por la validaz
Btica de sus fines.

Similar en este planteamiento
g8 “La conwversacidm’’, de Ford
Coppola, “Fermando, ef radical”
aporta a la obra de Kluge un ele-
mento nueva, antes inexistente o
muy soterrado: el sentido del ha-
mor. Entendido, por supuesto,
de una manera germénica, pero
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Alexander Klope, premio de 1a critica en el Festival de Can-
nes del pasade afo.

ghorda el tema de la obsesidn
por el orden come premisa mo-
ral del fascisino, Asistimos en el
film a la “resisiible sscension do
Ferdinand Rizche", policia sepa-
rado de la seccifn de azuntos po-
liticos por. “abuso de poder” y
que —tras mostrar sn profundo
dasacuertn ¢on los métodos re-
presivos empleados por sis su-
periores, muy ‘'blandos™ para
¢l— consigue el emplen de {efe de
sepuridad de una gran empresa.
Eluge, utilizando una estéticn
proxma a la del docwmental re-

construido, muesira &l especta-

que da a la pelicula un notable
gire de comedia cinica, de de-
mosttacion “ad adversum” de
toda une tesiz politica. El odicu-
Io trajin de Ferdinand Rieche, su
irrisoria vide cotidlana, el hecho
de gque caiga victima de sus pro-
plas trampas, son aprovechados
por Kluge para mostrar i phibli-
co oimo puede engendrarse un
fascismao, como el “fecunda
vientre” citedo por Brecht pare
a sus hijos, Al fin v al cabo, la
propia historia de Hitler no fue
ten distinta de la de Ferdinand
Rieche, @ FERNANDO LARA.
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