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afios ha esperade la fecha da las
Saiz Horas de Cancidn pare sen-
tirze en una ''isla de libertad ", El
18 de septhembre de 1971 se
ineuguran las Sls Hores de Can-
cfi a Canet. En el anfiteatro del
Marasme, mil pchocientas perso-
nas respondieron & la primera
convocatoriy musical. El dxito
da las siguientes va en aumens,
El anfiteatro 8 queda pequeio ¥
gl festival ha de celebrarse en el
cempo de fithol. En 1974, Canet
despega hacia arriba, Serd la
primera ocRalén en gue Lluis
Llach actie en el festival ¥ de
aquella explosién, nacionalista y
do libertad, s quedd sorprendi-
do mas de uno: Los organizado-
ri% {ropiezan ya con infinitas di-
ficultades  “adminisirativas’
pira la convorcatoria, En las al-
{uras comienzan a a&sustarse del

| matz politico-reivindicativo qua

gn Canet sobrepass al propia-
mente musical, El 12 de julio de
1975, en la quinta edicidn de Ca-
net, treinta mil lucecites sa en-
cianden al compas de “Els Sepa:
dors”, cantado por Rafael Subi-
rachs, La “libertad, emmistia ¥
gstatut de autonomia™ es el grito
undnime coreado a partic de
aquel afe, Log organizadores de
las Sais Horas hen de alguilar el
campo del Pl d'en Sala porque
cualquier logal resulta ya insifi-
ciants.

A medida gue crace el aupe
dal festival de Canet, anmentan
las dificultades para que el Go-
biermo Civil conceda los permmi-
sog, Las dos dltimas ediciones no
cuentan con le astorizacion gu-
bernative hasta pocas horas an-
tes de comenzar &l festival,

Yo en 1976, la fivsia alcanze

| gl méximo éxito, Sesenta mil

asistentes; Raimon cantando,
por vez primera, desde el esce-
nario del Pla d'en Sala, ¥ une ro-
meria continua de los frustredos
militantes del FSUG que visron
prohibida la fiesta de su partido
en al Rosellén francés. Hubo en
aqualla adicion atentado ultra,
La instalacitn eléntrice fue sabo-
teads v el recinto 58 quedd dos
horas sin luz, ileminedo, eso 51,
por los polentes reflectores de la
Fuerza Publica, Canet 76 fue el
delirio. Las “senyares”, las ban-
deras desplegadas v ondeadas
hasta que el brazo del portador
no podia més, dieron un espec-
tacular tono 2 la noche. Paro
esto del colorido no lo entendié
lg avtoridad v multd a los orga-
rizadores [Pebrots, o sea, Le
Tringa) con dos millones de pese-
tas. La multa nunca llegd & ma-
terializerse porgque 1@ respuesta
golidaria de informadores, enti-
dades, poblice, fue protestar y
avalar que ¢n Ganet no hahia ha-

hido mis que democracia ¥ ci-
vistmo, A les Seis Horas de Canat
de esie afin ecudid lo més grana-
do de lps intérpretes catalanas:
Lluis Miguel ials 2 Z, Celdoni Fo-
noll, Ouico Pi de la Serra, Lluis
Liaclh, Marine Rosell, Marta dal
Mar Bonet, Coses, Owidi Mont-
llor, RBamén Muntaner, Pera Te-
pies ¥ Els Pawvesos,

Entre bastidores, hubo cierto
malester; diferencias de salaries
v &l orden de actuacidn. En el
ambiente, cierta frialded. El pa-
blico asistia, impavido, & las di-
ferentas salidas el escenario de
los centantes. Mo ocorrid o de

| afios atras en que cada palabra

ze interpretaba ¥ se coreaban las

estrofas de las cenciones. Las |

banderas, en |a eecora noche Lu-
viosa, no s& velan. El pablico oo
58 le ilumind niuna sola vez ¥ &3
ta no se sintd lamado a partici-
DAr,

Pere Tapies, con su cancidn
festiva v sus chistes apgudos: A
todos los amigos de Ganet, un
abragzo. Lauresno Lapez Rodd™,
s gand al pablico, como a8 cos-
tumhbre en &l Ouico Bi de la Se-
rra, Ovidi Motlloer, Ramdn AMun-
ianer, diciendo cosas en les can-
clones gue gustaban a los remo-
jados espectadores, Celdoni Fo-
noll, serio y grave, Maring Ro-
gell, con sus canciones popula-
res. ¥ Lluis Llach, eon ia archiza-
bide “L'estaca”. Maria del Mar
Eonet, con las islas detrds. Los
grupos Coses y Lluls Migqual i els
4 Z, ¥ por Gltime, Els Pavesas,
que acabaron 50 actuscidn comn
traca valencians. Canat 77 ¢o-
mienza 4 apuntar a una manifis-

tacién simplemente musical. Ha
terminadn el Canet reivindicati-
vo y s& wislumbra lo que puede
ser un Canet (estive, Hebra que
esperar A la edicidn del aio que
viene, porgue en esta ocasion la
frialdad de la nocha 28 contagib
al piiblice ¥ &o hubo la feste que
se auguraba. W JULTA LUZAN.

ARTE

Chagall,
en Granada

Mare Chagall es el nombre de
un pintor ruso —judio riso— miy
Jamiliar o todo el vanguardismo

eurapen desde antes, inchiso, de |

Iz primera gron guerrd. E3a fa-
miligridad, sin embargo, de pin-
tores, Camatewrs” v estudiosos,
no habiac tenide tanta fuerza
COME pard profmoever entre nosg-
tros une exposicion conjunia de
s obrg, Hoblamos visto obras
SUVAS £n CEXPOSICIONES  MuUseos
extranferos, ere no la obra en
s confurte, v desde luego, no
agui en Espafiz. Por eso, el
unkncio de ue 5o, Nz exposi-
citn de conjunte de Chagatl, es
lo que ha traldo hasta nosotros
I Fundacion Rodriguez Acosta
de Granada, me [lend de conten-
o, Pera yo no pude desplozarme

@ Grandda, porque wn vigie miis
fuerte me refisne ¥, ahorg mis-
mo, cuando selgan estas letrias,

va esturé fuerg de Espania. Ten- |

go ertendido gue lo Fundacion
Rodrigies Acosta v el Banco de
Grongde van o abrir wne sala
agui et Madrid. 5i eso me pervii-
te Ver ¢5a eXPOSICIOR o M regre-
50, me felicite por ello. No obs-
tonte, un minimg conocimisnto

de la ohra de Chagall me permite |

cormentarla, ahord gue G50 expa-
stelon —sin duda muy bella— es-
td ahieria en Grangds. | Qué her-
mosa conjunciin puede ser la de

| Iz arquitectura de la Athambra y

ia de la pintura de Chagalll

| Fundacion

Rodriguez Acosta

la Sala de Exposiciones
del Banco de Granada,
Granada.

Mare Chagell era —es— seis o
siote anes mas joven que Picas-
5o, Seguraments llapd a conocer-
lo, pues embos aran muy jdvenes
ciando Chapall lepd a Paris, en
los afos inmediataments ante-
riores 8 la primerd %ran guarra.
Eljoven Chagall, reclén salido de
la escueia de San Petershurgo,
cultivaba entonces una estética
g la gque s¢ podrla clasificar
como “exprosionista’ v se sintid
atrafdo por los conocimientos
gqua ve entonces emitia la san-

guardia de la eseuela de Paris de |

principios de siglo.
Afortunadaments para la s
tética de Chagall, a 1a qua todos

Mare Ghagall pinmandn “La wie'® {1964)
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admiramos tal cual ells es, de to-
des las influencias que evidente-
ments tuvo su obre —el cubisma,
al surrealisme, 8] mismo expre.
sienismo, peno sobre todo, al cu-
bismo— nada logrd destruir ni
medificar sustancialmente la
rodz fundamental da la realidad
poética en gue la tal obra se
astntaba. Era un fondo do reali-
diades compuesto, primordial-

“El rostro™, di Chagall {1957).

mente, de un candor ¥ de une
inocencia casl aldeanas qua le
duraron teds ia vida.

Ante la obra de Chagall, lo que
uno siempre admirard antes qua
nada ¢5 es¢ conjunto de realida-
des primordiales que en dltimo
extremo aluden a su pueblo
campesing, u las pentes v a los
seres de su pueblo: la vaca re-
cién paridas, los jovenes arman-
tes, el joven soldado llamado a
filas recientemente... ¥ sobre 1o-
do, bella, su esposa, cantada
miitiples veces por &l en inter-
minables poemas  piotoricos.
Todo lo gue es objeto de la vida
de Chagall se comvierie en su
pintura en presente puro, lo mis-
mo s son episodios lejanisimos
de le Hiblis —tan Intimamente
vivide por su minoria étnica—,
C0mo si Bon pequedos epiaodios
familiares de su aldes natal. ¥
de la misma maners qua todos
Ios asuntos que relata son nnifi-
cados por @l en un maravilloso
preseate histérico, son unifica-
dos también todos los posibies
accidentes de la geoprafia; las
vacas pueden volar como los dn-

eles, los peces como las golon-

rings ¥ los Angeles convivir con
los campesings ¥ aun o060 su qle-
rida Bella. Pero lo més hermoso
de Gha%a]] e3 que toda esa liga-
zfim arhitraria no es una compo-
nenda intelectual. Estd claro
para el espectador —se hace cla-
ro eso &l primer golpe de vista—
que lo suyo no 23 una organiza-

cién intelactual, sing més bisn
un conglomerado ingenuaments
poético.

Pareceria gque estoy descTi-
biendo a un “naif”. ¥ no. Chagsll
&5 un artista que sg formb ¥ 5@
configurd estéticamente en la
Escusla de Bellas Artes de San
Petersburgo... Estd en posesitn
de los secretns elemantales del
oficio v, lo que es mds funda-
mental a estos cfectos, estd en
posesion de las razones histori-
cag del arte. No es un “naif”’,
e5l0 £5, 10 &5 un primitivo. Esun
ingenuo, & pesar de todos los oo
necimientos, Es un hombre gue,
después de pasar por toda Euro-
pa ¥ por todas las situaciones,
continug viviendo ¢ imaginands
su pequedio pueblo, cercaide Vi-
tehsk, con Sus vecinog, sus gana-
dergs y sus emigos. No'es gue &1
no haya guerido ser universal:
85 que, despuds que lo fue, &l 58
llevd al Universo su pequeds &i-
dBg COn todas sus Fentes.

Por supuesto, uno de log datos
qué¢ pusden ponar mAs en evi-
dencia el hecho de que Chagall
no o5 un “‘naif’’ o5 el da sus in-
fluencias de la vanguardia: so
apertura al cublsme —sobre to-
do— ¥ al surrealismo. Pero ahi,
sobre todo ¢n sU aceptacién casi
candorosa del cubismo, o5 donde
s¢ pone mds en evidencia su in-
gentidad, El cubismo s acepia
todo o nada: no so puede ser un

semicubista. El lo fue. Fero én

| esa casi contradictoria actitud

st Lo manifestacion mas visible
de =y candor de buena ley. En
cuanto al surreallsme, &l no fue
al surreslismo; el surrealismo
vino & él cuando el gran movi-
miente reivindicd para la pincu-
re toda ung serie de realidades
sofiadas o poéticas. Fue le pintu-
T8 —¥ la critice— la que a8 dig
cuents de gue 50 que UN\E 58Tie
de pintores pratendian reelizer
ara lo gue, sin prasupuests pre-
vio, estabe raalizando Chagall. ¥
asf, entra un cubismo practicada
coningenuidad y un surrealisma
que su misma ingenuidad posti-
cia provocaba, Chagall estd con
todos los honores dentro de la
noming de la « ia con-
Lernpordnci.

¢Pero stlo por elles —por ese
“cubismo’ ¥ por ese “surrealis-
mo“=F Mo, Chagall estd en la
vanguardia contemporines
g1 sentido absolutaments 1

de la pintura, por haber sabido
ejercer la pintura anteponiendo
Ios valores de la realidad —de su
realidsd— a los de Is académice
represantecidn. ¥ ya versmos,
v¥a guederd muy claro para to-

dos, cuando las coses empece-
| mos entre todos & clerificerlas,
| gua la verdedera “modarnidad”

—que e] verdadero sentido de la
vanguardie— no consiste, como
creen muchos, an invantarse fior-
mas B informas’ innecesiriias;
la verdadera modernidad van-
guardista consiste en encontrar
posibilidades expresivas de la
realidad,

jChagall, en Granadal Me hu-

| biera gustado ver al viejo maes.
ol =
| tras haber vivido un rato la fan-

aseando por el Generalife,

tasla del palacio. @ JOSE M.*
MORENC GALVAN,

CINE

El malestar
de la clase media
americana

Gran parte del cine norteame-
ricano actual cobra un interds
suplamentario i lp ponemos en
relacidn con aquellos géneros
tradicionales de los qua, de algu-
na maners, es directo heraders,
“El iltimo deber'’, da Hal Ashby,
por gjemplo, adquiria una signi-
ficacidn muy rica al comperarls
con “Un dia en Nuava York™,
ambos con una anécdota central
similar, pero perfactaments
opuestos en cuantd & tratamian-
to ¥ conclusiones. Lo mismo ca-
bria decir de “Buffalo Bill v los
indios, de Robert Altman, res-

oto al “western’” habitual, O

e "'La noche se mueve'’, de Art-
hur Penn, cara al ‘‘paliclaco™
que durante tantos anos estiba.
maos acostumbrados a ver. La lis-
te podria extenderse amplia-

ments, porque una de las carag-
teristices més definitorias del
cing americend de le Oltima dé-
cada 85 precisements su rabelign
contra e mitologla establacida,
contra un pesado “heroico” o
“gjemplar” gque hoy aparece
como talso y mistificador, contre
unia determinada cedificacion de

| personajes, situaciones y temes

gue ya no s¢ admite, contra un
estilo en el que se ha dejedo de
creer, Lo paradojico es que tal
revuelta s¢ da —por el funcions-
miento de la produccidn nortaa-
mericans, casi siempre, como
explicaba hace unos dias el cita-
do Arthur Penn en *'Nuevo Foto-

emas — dentro de los moldes

e los propios péneros, en el inte-
rior de aquellas mEmas estriciy-
rag gque sirvieron de vehiculo a o
que ahora se combate, 51 con ello
58 plerde o gana eficacia critica
respecto &l piblice, es una cues-
tifin: largamente debatida; de lo
que ng cebe duda, sin embarpgs,
es del filén socioligico que tal
hecho angendra.

Un buen ejemplo de ello, un
nuevp titule gue sfadie a la lista
gue menciondhamos, es "Raoba
bien, sin mirar & gquién”, estup-
do nombre castallano de “Fun
with Dick and Jane' ["'Diviérie-
te con Dick y Jene"'| de Ted Kot-
chefl, una tipica produccidn in-
depandiente reslizeda haca dos
afios, con Jane Fonde ¥ George
Sepal como protegonistas. La re-
ferencia penérice del film es in-
dudable; la “comedia smerica-
na’, contrada an un matrimonio
_[ﬂwn con un hijo pertenacients a

@ burguesia profssional tecno-
cratizada. Paro lo gue hace unos
afios - hubieran sido incidentes
sontimantales con final faliz &
cargo de Doris Day v Hock Hud-
500, agui son problemas da su-
pervivincia econdmica de una
clase que ahora ve amenazados

' ab
o

“Foba bien sin mirar a qulen” [*Funt with Dick and Jage™, 1875}, de Ted KotchafT,
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