DS 6 ARITE: ¢ IL.ETRAS § ESTFIECT A

TH u.uig:a?e dezajuste entre las
intencignes de- Sempron ¥y su
concretizacifn en im por
parte de Grenier-Deferre. Mis
gue por la narracién de une
“love Er.or{ da triste Tomant-
cismo 4 el puionista espa-
il g InbeTesado en la me-
morie de ess encuentro erdticn,
en &l recuerdo de tal historia
de amor por parte de quiemes
la habfan wivi alguna ma-
nera; como también en la pro-
fundizecifin del “mg,dgﬂ mili-
tante” que aparcce forma
recurrents en la obra de Sem-
prin. En tal case, seria el con
mucha frecusncie mediocre
Granier-Deferre (pese a las
expectativas U BT 50 MOmAn-
to abrib con “La wvioda Cou-
derc” y “El gate”, de las qua
nosolres mismos nos  hicimos

eco) &l l‘esépm:lsa.hle de la equive-
cada entidad del film, o
Sea como fuﬂm, ‘Una mujer

en la ventena™ permanece: en
la superficie de una trégica his-
toria personal que el [raslado
deade 192[! a la Grecia de 1936,
bajo la dictadure militar de Me-
texas, no ha enriquecido salvo
al nivel de unas rm cias po-
Htices muy artficiosamente in-
treducidas. El encuentro del
fascista Drien La Rochelle v &l
marxista Sempriin ha resultado,
asl. infructupso. M F. L.

Calvo y reumatico
Robin Hood...

A partir del fracaso de “The
bed sitting room™ [1969), que le

tuvo cuatro ancs sin rodar, Ri-
chard Lester da un pgiro absolu-
to a su carrera: entra en el en-
granaje de las grandes produc-
ciones, solre temos literario-
historicos cesi siempre, inten-
tando aunar la eficacia del mea
lizador “industrial” con un par-
ticular sentido del humor y del
réruala.mjei;im ilsﬁ]r;rs personajes.

=11 > tres mmquete—

r# {en sus dos partes), “Tug-
gmaut =la unica de ambien-
ie actoal, encasillads de mane-
ra oportunista entre los “flms-
catdstrofe’’—, “Royal Flash” y
“Hobin ¥ Marian”, diripidas to-
des ellas en oo b record
de tres afiog (1973-1976k Jun-
t.u E ese humor y a ese enfoque

frersuna_]as que hemos of-
l.udu. &l principal nexo de unidn
que liga las cineo pelicul
una comin voluntad
cadora, un deseo de “volver del
revés” aquellos aspectos consa-
Emdus tredicionalmente por la
teratura 0 el cine, o ambos a
la wez. Los “mosquetsrps” de
Lester no serdn como nos los
hablan ensefisde desde Alsjan-
dro Dumass, ni el ambients del
barco en gque estd colocada la
bomba de “Jugrermeut” sa pa-
recerd en nada a esa galeria de
retrates. peicolbgicos al minmto
en que s basan hlms america-
nos similares, ni el protagonista
de "Royal Flash” —que en otros
CHS0S ca-lii'mriamns de “héroe
romdntico”— revelard otra cosa
que picardis y una habilidad de
OpOFU RIS mezquing,..

Dentro de esta perapectiva,
en 'Hohin v Marian'' le ha to-
cado el turno a Robin Hood, a
une de los mites fuondamentales

A5 BS

“Rokin ¥ Marian'™ " Robn and Marian™, 1975), de Richard Lester.

de la Lteratnra juvenil y ainbo-
lo lependariamente acoptado de
valor, generosidad,
mo y rebeldia conira la injusti-
cia. Cualidades cuya relsvancia
Lester cscurece hasta dejarlas
riicticamente en la sombra: sn
obin Hood aparece como un
hombre ya “'de vuelta', fatiga-
do de luchar en unas Crozadas
absurdes, anhelante de un des-
cansy donde su lumbapp no le
moleste axcesivamente y su cal-
vicie no haga recordar demasia-
do a los demés Jos efins que
ATTRSITA . ]ELLE!. S oom-
pafiera Marian | gtada
dm mﬂphnmgtem_ente envejecidn
&u iy Hi I g bajo las
ehadeaa, EHI::I[Iél'dI:I ]l:?ura
mn de Ledn resulta un borracho
sanpuinario, el temible *“sheriff™
de Mottingham, un escéptico, ¥
tndos los antiguos mmpa.ﬁm
el urmas unos impotentes cam-

Pasn

La ulﬂndml de tal desmiti-
ficaciin es lo primerc que se
plantea —ipual que sucedia en
pelicalas anteriores de su au-
tor— ante “Hobin ¥ Marian'.
Fero, salvando esta cuestifin
E:wm. lo verdaderamente falli-

de este film sobre’ el amor ¥
la muerte, sobre la decadencia
¥ el frecaso, sobre temas “a
J;mr(" muy supestivos, es el
uego a distintas barajas inten-

o por Lester. Entre el cine
de aventuras, la humorads ¥ la
reflexiém existencial, la mezcla
indizcriminada se revela, mds
que  dificil, desconcertante.
FERNANDD LARA.

FLAMENCO

El pueblo
contemporaneo

O EN OCE-
glones de su hermano Isidro y
del pianista Ricardo Miralles—
presenta en. Festivales suscits
una cuestién sobre la que, 16g-
caments, no faltard la divisién
de opintones. Pasemos por alto
los problemas de on instrumen-
to como la guiterra cuande ha
de comparecer ante anditorios
nuUmerssns, en lugares nada jdd-
neos para la comunicacidn cor-
dial, obligada a la mediaciin
de los equipes de somido. Si hu-
bitramos de considerar cse
extremo, la cuestidn estaria
zanjada de entemano v el Ma-

nolo Sanliicar de la segunda mi-
tad del programa, cuando tiens
a su lade a Isidro v a Ricardo,
serfa, sin duds, el que mejor se
ajusta 8 los térmings electrini-
¢t de su recital.

Pero ésa &5 s0lo una pequefa
perte de la cuestifn.

Dedica Sanlicar medio pro-
grama a sus mas conocidas y
populares wversiones del canots.
Comienza con una soled, pasa
por las se,guh‘i}'m, recala en sos
graciosas puagiras’ y colombis-
nas, se mete en una rondedia
~homengje 8 Ramén Mon
come las seguiriyas fo son a la
memoria del Nifo Ricardo— y
ciarra con las bulerias. Geme-
ralmente =zolo, en algin caso
con la mmpa.ﬁ.‘ln de su hermano
Isldro —los Sanlicer son geis,
gdemis del padre, v todos tocan
la guitarra—, Manolo cruza por
Ia musica de su Herra, explican-
do en les introducciones que el
pueblo andalnz tene un cants
para cads sentdmisntp, Lag ver-
5I0MEs 500, naturalmente, muy
distintas de las que se tocan
para acompafamients de can-
taores. El concertistz da a la
guitarra al velor de un instru-
minto gue 52 hagta a & mismo
¥ el aoditorio aplande. Hasta
ahf todo 85 normal, sceptada la
gracia, Ia homanidad, con que
Sanlicar domina su extraordi-
naria técnic,

El problema se plantea en la
sc,%unda parte. Se dirie qua el

vitarrista considera cumplida
511 deuda con los suyoes; que ya
ha dedo testimonio de la cali-
ded de una mibsica y de la po-
sibilidad de hacer de ella la ma-
teria de un gran concierto de
Ful.talﬂ,' viene ya ¢l ponerse a
maginar ¥ @ comporer, propo-
nlendo l.ll':[l nritsica més enraiza-
da en la vivencia cotidianz que
£0 la confrontacitn creativa con
los ritmos heredados. Las pau-
tas, los limites y las libertades
los establece ahora el propio
Sanliicar, La norma, con sus
imposiciones y su solida protec-
clin, desaparece. El oyents,
qui sabfa hasts ess momento
por dénds andeben las cosas,

mﬁm gu Agidero. Des-

e Iocalidedes pupu.]m
michos piden a pritos “Caba-
lp” —exactamente fpual que
ocurrih cuando Sanlicar dio su
concierto en el teatrp Real de
Madrid— v el artista no shlo les
complace, sino que, en unibn
de sus compafiercs, toca "Ra-
z8"°, compuesta, segln le dice
al piblicn, por los seis herma-
nos. A estas alturas del recital,
Ies lneas del “flamenco™ han
sido pese a que el au->|

rsineration O]
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tor empezd con una impecable
golaf. 5in embargn, no hay
ninguna ruptura tajants. Sim-
plemente Sanlicar necesita li-
gar la puitarra a su personali-
dad contemporénes, la de quien
tiena que expresar algo mAs que
una herencia.

Y aqui ya la cuestém, que
afecta no s6lo &l “flemenco’,
sino & todo el “arte popular’
més 0 menos sacralizedo por la
burguesia, inclulda buena parte
da la que se proclama progresis-
ta. JCHmo no lementar gque
ciertas manifestaciones del pa-
sado, ajustadss a antiguas for-
mas de vida popular y de
extraotdinacia’ bellezs, no se
conserven? Pero, Jquidn deberia
conservarlas y como podeia ha-
cerse con autenticided? jAcep-
tarfa, acaso, ese emente de lo
“puro’ vIVIT ¥ expresarse como
Io hizo su tatarabuelo?

Y aun si el embalsamador es
de ideas declaradamente regc-
clonarias, el pronunciemiento
“purista’ tiene su coherancia,
Paro, en el otro caso, no. Pot-
que la creaciin artistica —que
no dehe equipararse al loable
desen de “oonservar’’, sabiendo
EXECLAMEnts & qué tismpo per-
tenecan, todas les manifestacio-
nes artisticas del pasado— es in-
separable del contemido viven-
ciel del grupe gue la produce.
¥ hoy el pueblo andaluz vive de
otro modo ¥ estd sometide a
otras influencias, siendo cada
dia mis quienes, como Meanolo
Sanlicar, se atreven & buscar
otro crédito qua el de sus abue-
lps. Es decir, 8 expresarse a =l
mismos —aceptands la parta vi-
va de la harencia—, a proponer
una obra que responde 8 las
nuevas relaciones de los suyos

Manglo Sanlicar.

con la secledad, a arrlesgarse a
mansjar claves recién conguis-
tadas, a equivocarss si 85 nece-
gario, peto a dar fe, en fln, de
que esas “'clases populares” con
las que tanta falsa progresie se
llena la boca quieren, en el arte
y en tode, abandonar la pasivi-
dad que les ha sido asignada
Aufl @ riesgo, claro, de que los
sabios arquedlogos los acusen
da inauténticos. @ JOSE MON-
LEON,

COMIX

El “comix
pasota y
subterraneo’’

L& lihreria Antonio Machedo
ha ecogido en so galera de ar-
te une muestra de los autores
m#s representativos del “'comix
pesota vy subterrdnes’ que ge
hace actualmente an Madrid:
g5l0s son Morera el Hortalano,
Santana, Cessepe, Pejo, Montxo
v Agus, Ests exposicidn, por el
momento la definitiva, tuve su
prologe en otra celebrada ante-
riormente en el '‘Cinestudio
Griffith”’, al mismo Hempo que
el “Festival Pop”’ (como rezaba
en la propeganda), que consistia
en la proyeccidn de una serie
de peliculas sobre actuaclones
de conjuntos de “rock’; esta
primera muestra resultd excesi-
yamente pobre de medios ¥ Lu-
wo ufl resultads muy mediocre,
pero sirvié como  experiencia
preliminar para plantzarse la
exposicién de la Antonio Ma-
chedo.

Se tiende a clasificar y enca-
sillar todo aguello que sucedes,
con €l fin de podarlo: manejar
mfs ficilmente; de tal tenden-
cig; casi connatural con el pen-
samiente humano, he sorgido
aquello que llamamos *“caltu-
ra’, ¥ gue no es mds que un
intenty de dominar y canalizar
la potencia inventiva. Contra
glla han surgido multitud de
movimientas —que, por lo de-
més, han scabado siendo AEimi-
lados por la cultura oflcial—,
desds el dadaismo, que buscaba
en la incoherencla formal preci-
samente un antldote contea la
museizacion, hasta esa vaga ¥
multiforme fuaifn de divarsas

tendencias ¥ medios de expre-
5idn gue agui conocemas —gra-
clas a la colonizacién cultural ¥
linghistica norteamericana— ba-
jo el nombre de “"under-
ground”’. Tal movimiento, o su-
ma de¢ movimientos, que ne te-
nien en comin méis que el re-
chazo a las formas dé realiza-
cion, distribucion ¥y conswma
culturales vigentas, ha sido ya
asimilade por completo por la
chllura oficial de sus paises de
origen, Estados Unidos ¢ Ingla-
terra. En Espafia, sl “under-
ground” —que llegh con varios
afios de retraso, como es ya ha-
bitwal con cualguier fendmenno
o acontecimisnto— sirvib, desde

un principlo, como etiqueta o

marchamo comarcial gque ase-
guraba una wventa elevada de
los productos que bajo ella se
protegien, por oira parte com-
pletaments industrializados: las
revistas barcelonesas de oo
mics” o de SF pueden servic
como ejemplo de esto. En Ma-
drid, si ha existide —y, de he-
cho, existe— un movimisntg
subterrdinen, clandestino casi,
de estética variada y multifor-
me, qUe agrupa una =erie de
publiceciones marginales gque
van desde el simple “‘fanzine’
o Ios tebeos piratas: estos GlG-
imes suelsn sar recopilaciones
de historietas creadas afios
atras por dibujantes “‘under™
americinoes, que por TEzones cd-
¢l siempre da censura no pudie-
ron ser publicadas de una ma-

- mErd normal en su momento.

Log propics dibujantes madrile-
fios sg ven [orzados & menudo
g editar sus propios trabejos,
va sea por el rechazo que éstos
sufren en las editoriales conse-
grades, por dificultades con la
cinsura, o simplemente pongue
consideran que la edicldn ¥ di-
fusiim paralelas estin més da
acuerdo ¢on Sus posturas vita-

. les y estéticas.

Mo existe, sin embargo, une
postura coherente y conjunia
ntre los dibujantes del “nnder”’
madrilefio representados en es-
ia exposicidn; sblo les une la
amistad personal, el rachazo de
todo encasillamiento cultural y
el deseo —bastante Heito— de
formar une especie de “‘frents
fOmMUn’" pErA ApoOyAarse muiea-
mente en el dificil trabajo de
difundir v vender sus obras.
Tal falta de unidad es lo que
més resalia en esta exposleibo,
donde lo Gnico gua ung & esios
dibujantes ¢5 ¢l espacio en que
gus trabajos se hallan agrups-

dos: cada uno de ellos tiena su
propia perad dentro de la sala,
¥ colocan 0 sus LErTenos pro-
pioz distintas “marcas de fabri-
ca" para distinguirse: El Horte-
lano cologa pimlentos, pepinos
v otras hortalizas; tuercas,
CceTrojos ¥ otros ertilopios inser-
wibles, El Fejo... Ceesepe, que
deseabe exponer también un
manigu decorado segiin su gus-
to personel, vio frustrado su de-
seo por faltan de posibllidades
erongmicas, v ha tenido que
conformarse con colocar entre
sus dibujos caretas de cartin da
las de carnaval.

Morera s] Hortelano se ca-
racteriza por un dibujo esgue-
mitico ¥ de buena factura, ¥
sug “comix’’ tienen una teméAti-
ca por completo alejada de le
realidad: salvo en sus muy Glti-
mas prodocciones, oo suels
plantearse posturas criticas o
AFTEsivAS: 1 EXCes0 angustiado
por el mundo circundante como
pera plantarie cara o denan-
ciarlo, se refugle en un univer-
50 donde la imapinacion sirve
de sustitutivo 8 lo insoportable,
El Fejo entra por completo en
el mundo del “rolla” madrilefia,
donde e pueden incluir tam-
bitn a los cantantes de “rock"
duro de barrlade; sus textos es-

" tin redactades en un semiargot

cologuial, ¥ sus historistas Son
muestra de Ja dureza de quisn
vive ¢n un mundo dificll. San-
tane —por otre parte, excelente:
misice de “jazz’— es una per-
qonalidad ya medora, que par-
ticipa en este pequedio movi-
miento ‘underground”’ méds por
simpatia hacia sus otros miem-
bros gue por necesidades de
expresion personal; su dibujo es
firme, ¥ sus historietas tienen
una temAatica bastants inspirada
en la ciencia-ficcidn. Agus,
més pintor que dibujante de
“comix'’, no Hene una tamAtica
ni un universo particular, aun-
que tiende hacla la representa-
citm de horrores cotidienos, la-
gando a través de ellos a una
amarga vislon de la vida dia-
ria. ¥l Montxo crea una mito-
logia propia, basada en el “re-
vival” dol “rock", gue es tam-
bién una critica suavements [od-
nica de las posturas y actitudes
de log jovenes madrilefos mi-
méticos de los "rockeros” ame-
ricanos de log afios cincoenta;
un dibujo esquemsdtico ¥ WOa
sgudeza imteligente en el trata-
mienio de sus mitos da bastan-
ta calidad a su trabajo.
Parrafo aparte merace Cease-
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