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Con motive del estrenp casi

simultanen de &%J.ma . 1a cihle-
ra de Dios” y “El enigma de

Gaspar Hauser”, ya expusimos
Bn estas mismas columnas
ITRIUNFO, nitmero 678, de 24
de enero de 1976] codles nos
parecian las lineas esenciales
del cine de Herzog. No es el
momente shora de repetirias,
sino de ir percibiendo pelicela
a pelicula la formacion ¥ des-
arrolle del estile y pensamisn-
to de su autor. Llegado el final
del cicly ¥ tras el contacto di-
recio que proporcionard la futu-
ra presencia fisica de Herzog
entre nosotros, habod ocasin
de replantearse si lo que hace
afip ¥ medio estableciemos co-
me ‘balance provisional” poede
pasar a definitivo una vez ana-
lizadas obras entonces ain des-
cotpeldas.
¥ es en este sentide de for-
macién de un juicio global como
" de vida" (“Lebenszoi-
chen”) presenta hoy un mayor
interés. Primer largometraje de
Herzog, realizedo en 1967
cuando contaba tan silp veint-
cinco afes ¥ la breve experien-
cia de tros cortos, consttuye un
reflejo todavia ing de al-
gunos de los camines transita-
dos luego por suo autor.. Muy
apegadn B una estructura frag-
mentaria del relato cinemato-
grafico que defeadieron los ci-
neastas jvenes de los atfos se-
semta, claramente *descompen-
sado entre la minuciesidad de
su descripcifn de la aburrida
existencia de tres soldados na-
zis engargados de I8 vigilancia
del fuerte de una tranguila isla
de Creta, J,:lh iutggﬁaddge la
eripecia final, “Signos ¥i-
53"%::& ¥a —5in embargo—
dos de las carecteristicas mis
definitorins del Herzog poste-
rior: =0 biisqueda de imdgenes
insdlitas (como la del v de
los dicz mil melings de vientol,
¥ su atencidn hacla personajes
que, como este Strozzek o des-
pués Aguirre, enloguecen en su
intento da levar & cabo una
empresa desaforada, “'titdnica’,
donde la rebeldia contra los If-
mites de la realidad condoce
necesanamente al fracaso. W
FERNANDO LARA.

Simplemente,
basura

Utilizar la puerra civil espa-
dola como preteéxto para una
comedia celtibérica, puede ser
calificado  de muchas formas:
deshonestidad -y oportunizmo
son dos de ellas. Ouizé no las
mas duras ni tampoco lag més
sinceras; de hecho, 8 la salida
de la proyeccion de “Tengamos

Tengarmos Wi querra em paz’,

la guerra an par” eran ofras
palabras de meyor calibre las
gue acudlan a la cabeza de
guien esto firma, otros trmUnes
menos suaves los que apliciba-
mos a este film de Engenio Mar-
tin. Pero guardemos las for-
mis, seamos civilizados, y 00
insultemns por mAs Que 0os -
sulten desde la pantalla. Haya
paciencia, que diria el profesor
Tierno Galvan..

Mo es cuestion de ponerse con
la barba y la perilla, paro —sin
que suene & grandilocusncia
moralista— creo ha legade
la hora de pediries & nuestros

guionistas y directores algo muy
“anticuado’”: respeto. llgeapetu
por los millares de victimas que
caust la guerra civil, respeto
por las ideas —e incloso los in-
tereses— por las que locharon,
respete por la memoria de unas
mujeres y unos hombres que se
encontraron abocados a8 una
tragedia de [ncrefhles propor-
ciones, respeio por nosotros
mizmos, hijos o nistos de agque-
lla situacién, todavia latente en
tantas y tantas zonas de nues-
ira conciencia colectiva, todavie
real de muchas maneras tras
cuarenta afios de dictadura
atroz,.. El afdn de conseguir
un éxite de taguilla al precio de
lo que sea, por encima de cual-
quier nocién de ideologia, ética
o sentimientos, es una de las
més tristes constantes del cine
espanol de hoy. Se genan, s
premios internacionalss en los
Festvales, pero los ganan esds
excepclones casi fnices ¥ casi
siempre las mismas que “salvan
la cara” de la produccién naclo-
nal. Pero lo que 3¢ esth estre-
nando ona sémana $i y oira
tambitn, lo gque el espectador
espanol ve mayoriteriaments,
son peliculas tan denigrantes
como “Tengamoes la puerra en
paz”.

Pueden ponerse —como 58 ha-
cE en esie caso— citas de Larra
¥ Sinchez Alborneg al comienzo
y final del film, pueden ambien-
tarse los titulos de crédito con

de Eugenio Martin [I577).

fotos auténticas de la guerra ci-
vil, pueden sacarse en las imd
penes retratos, simbolos, frases
0 saludos que nos recuerden
aquellas  circunstanciss.. To-
do ello no significa otre cosa
que un torpe “morbo poliul.m'
que adadir al erotismo reviste-
ril de que ¢ suele impregonar
toda esta floracidn de comedias
celtibéricas. La historia de un
combatiante, unas veces fran-
fuista, oires veces republicana,
que se ve asaltado sexualmeants
por las reprimidas mujeres de
un pueble sin hombres, oo da
paso a ninglin pretandido “men-
spje” pacifista o de reconcllia-
cifm nacionel. Es, simplemente,
basura. @ F. L.

Los cuentos
de hadas
de un tramposo

Hay quien, reconociendo que
Lelouch "es un tramposo’,
mantiene que eso e le puede
perdonar porque, al fin ¥ al ca-
bo, “es un tramposo simpad-
co”. Boeno... Como en OUes-
tras relaciones personales, Is
simpatia o la antpatia hacia oo
cineasta dependen de toda una
serie de factores subjetives, de
elementos - predominantemente
emocionales, No sa trata, por
tanto, de una estimacion critica,
aungue i revele una determina-
da forma de entender el cine
mis basada en la sensacidn qua
en el andlisia. Pero lo més im-

tante es que incluso sus de-
BNEOTES Yi aceplan que a Le-
louch se le calilique, ¢con uno u
otro matiz, de “ramposo’. Al-
go hemos avanzado.

Y trampa es angaio, mixtifi-
caciin, burla, intento de hacer
pasar lo verdadero por falso 'y
viceversa, ganas de confundir a
quien sufre esa trampa; es de-
cir, en este caso, al espectador.
Con lo que estamos definiendo
] objetive fundamental de {54

empezara otra wvaxl.’' (|75
cétait a refairel”™, 18TE6),

“trampa’” que hace lo mimaro
20 en la Glmografta de Claude
Lelouch y que se acaba de es-
LTENAr entre noseires. Los com-
ponentes de ella son los de cual-
guier:meledrama ficil: una mu-
jer que ha pasado dieclséls afies
en prision desea rehacer s vida
al salir de alli; su mixima preo-
cupaciin serd gl cncuentry con
ese hijo que quiso tener en la
cércel —para lo cual 3& busch un
padre forinito— ¥ que onnea la
ha conocido, pues se cri en un
orfelinato sin saber quién ers su
madee... El sstilo aplicado a tal
historia, ¢l de las fotonovelas de
lujo: los sentimisntos son lo dnoi-
oo qui importa en‘un mundo de
seres bellos, puleros y elegantes,
donde siempre acaban por triun-
far los buenos precisaments por-
que son buenos, porque aman ¥
son amados.

Fero el problema no estriba
en que Lelouch cuenta fotono-
velas o ponga en iMAgenes su-
pestivos  “cuentos de hadas™

-]

IS empezerz atra ezl
c'¢tait i refaire”, 1976), de Claude
Lalauch.

para el burguls parising de
1477, El 4 25 Que ilene
la desfachatez de conectarlos
con la realidad, da que sus per-
s0Majes N0 sean esas princesas,
e585 brujas y @505 gnomos tan
divertidos de nuestra infancia,
sino seres humanos que atravie-
san por situacionds mas reales
—en- teoria— que el encants-
miento de una doocella o el za-
pato perdido en un baeils regio.
¥ asl, en sus manos, las crce-
Jes son comodisimes centfs re-
sidenciales; las presidiarias, to-
das unes bellezas; el trabajo,
muy ficil de conseguir; log pisos,
asequibles; los profesores, “gau-
chistes” enormemente divert-
dogs.., “Pas de problemes!”, nin-
gin problems, és la divisa del
cina de Lalouch, donde “to er

trinenfo 0
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el “amor” ¥ 1:: "amistad"”,
a, qua :un m haca
le maldita gracia,
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de un nuevo
montaje de

“La Malquerida"

Cuando hahlamos da noestros
clagicos aqui mos refarimos
siempre 4 los escritores del
ha:rmm. Sobre los outores de

ig{ posteriores, pese gl In-
negahle imterés de muchos de
elias ¥ a que sus textos sa edi-
tan y se estudian en ¢l marco-
de la “formaclén literaria”, Ia
muraﬂsdmamaamnun
cia. Si, adem4s, advartimos que
luﬁm&nmj&sdummmdelpi
sado —de! Siglo de Omo o de
después; de Espaia o da otro
lngar— ge hacen, en una abru-
madora maymia da los casos,
con el paternalismo culturalista
que aqoi rodea a las snbrenciy-
s oficiales, legaremos & con-
clisiones inquietantss. Sa dirla
Que S0mos una con-
vancida de la inotilidad de
nuestrd Historia, de lo estéwil
de cnalquiér encuentro con las
obras draméticas que encarnan
1oz conflictos y lag actitudas es-
téticas del pasadn, 51 utilizéra-
mos el tedlro como barems —sin

materfales do sostenerlo— nos

definirfamos como une sociedad
“estrenista®, dispuestdf a con-
Enl‘egm ante &l “Miltimo éxite’’
d pﬂ_nr:.lu‘ddu o el aotor naclonal
a a
al encuentro mnm con i: dra-
maturgos del pasado como con
aquelles otros que, siends de
nuesiros dias, no han alcaneads
la “consagracifn”. Ld razén
para ir 4 un teatro seris "la
moda’” o la esperenze de una
"“gratficacitn cultural”’, Lo
guizéd pos permitria uir
guc esa desatenciin dL:l gmﬁtra
Urguesia —grupo S0C & don-
de proceden los 0res—
hacia el gran teatro del pa=ado,
es decir esa incapaci para
descubrir so vigencia, entrafia
una falta de conclencin hists-
rica

La paradoja seris que encoa-
drados en un pals —o, = =a quie-
re, en un Egtado— cargado de
pasado, constittirfamos ona co-
munidad muy poco interesada
por 8l tal y como apuntaba
Francisco Nieva al ar la
imposibilldad de¢ hacer “da las
nuevae interpretaciones de la
Historia™ un ama combativa,
dado el peneral desconocimien-
to de las antiguas.

Una explicacifn, quizd dema-
gﬂglm, del fendmeno seria que
el espatiol medio eqtd "harto de
su Historia'', que la identifi-
ca con las Ihn'nas de la repre-
sifin, Techarando coalquier ma-
nifestacifin que podiera magni-
ficarla,

E5 Feguro que en esa exp:lm.
cibn hay una busna desis de
verdad. El teatro espadicl ha
c.uhidn COTLENET |na carga ideo-

ca que s¢ opone A muchss
}!&églas qmmpmm demoers-
e nuestra hora, tanto en

al ‘I.'.l'nt.HIEIJ.El:I.H:I de instituciones
ye i como en la
simple dal Estado.
Pero tal explicacion no es del

todo satisfactoria: primoro, por-
que &l amplio censy reaccions-
Tio del pals debiéra apoyer la
reprezentacién de un teatro de
tales caracterfsticas; segundo,
porque ¢l teatro no ha hecho
miis que la “'situaciin
histfrica”, poniéndo ante la mi-
rada critica de noestros dias
Lanle las ideas v mecanismos
wmrﬂ'-in:i“:' coma la url.tld.ud
—REnE nti mampulada.
I'ﬂ'lg “restituible” desde una wi-
sidn materialista de 1a Historia—
di: las foerzas qoe sa a
cualquier forma de absolutismo;
¥. tercaro, porgue, mis alli dal
marco espafinl, existe una dra-
ma.r.um_sm gque Bclara con
extraordinaria lucidez &l proce-
g0 de creaciin y d da la
burguesia 8 Io largo de Jos dos
iltimos zigios.

Si repasirmeos la lista de log
lamados “clasicos contempori-
nens” que se representan en el
munﬂ;;tnus enmnn'ﬂ.rf.amdb;; con
une -Chejoy, St |
randello, Beckett, Gorki, Brecht,
Ionescn, Garcia Lorca, etchte-
ra— repetida en numercsos pai-
ses, con la adicién en cada lu-
gar de aguellos gque poseen un
especifico interés nacional 1a
norma saria, en este pﬂ.u:tq in-
flexible: habria una relacifn di-
recta entre el rigor del teatro
de un peis, ¥ por tanto tamhién
de su vanguardia, y su mterés
por la;:frﬁemamn de sus au-

Polonia, In-
platérma, Alamania ¥ aun Fran-
cla serian el gjemplo. AIH las
repodiciones —a menudo en s58-
las de repertorig=—

constituyen
una parte medolar de la vida

teatral. Aqui, en cambio, s6lo
Lorca y Valle-Inclin parecen
Ppesar sobre cierios sectores con
categoria de “'clisicos contem-
pm'ﬁnm;s“'.i Efuﬂn por la con-
currencia de factores muy espe-
ciales. En el cass de Federico,
su asesinato; en el de Valle, por-
que, do hecho, ha sido como
estrenarlo ahora... E1 nuls in-
terds prestado mm'.e-ntammte a
la publicaciém de “El piblico”,
textn de Federico hawta shors
inédito, o el foto s8lo Telative

de “Los cuernos de Don Friole-

ra, de Valla, mostrarian las li-
mitaciones des =m nscendan-
cla

¥, jcomo situarse ante un au-
tor como Benavente? Nadis nie-
it que “La Malquerida’™ es un
rama escritc con gran sabi-
diria. Ahora bien, Jnos impor-
ta hoy? Serie ingenuamente
simplificador decir rotundamen-
te gque ng, stendiendo a su ca-

-récter de drama privado Lﬂ s

ratdrica ruralista. Como

ria tamhbién querer jostificar su
valor ¢on citas afsjas v el re-
cuerdo del Nobel que e disron
& don Jacinto, La obra, simple-

menta, nos ha qmda:tn Y,
habla E'Ebﬂﬂ. como “pliblica™ y
0o como “especialista”— descol-
gada, sin marco de referencia,
asfixiada por esa falta de cultu-
ra teatral, con todaz las impli-
caciones que al principio nos
permitiamos apuntar.

Los actores ¥ la direccitn de
Enrigue Diosdado se ajustan o
lo que slempre 32 ha hecho con
la obra, salvo aguella ocasion
en que ¢l productor Antonio Re-
donds, ¢l autor Alfredo Madas
¥ el director Juan Guerrero Za-
moTa guisicron romper audsaz-
mente con la ruting, Pero mi
funciond aquella avdacia ni fun-
ciona ahora el respets. Simple-
mente porgue  carecemos del
disCursn vivo que dé 8 edes de-
cisiones S0 TieSg0 ¥ SU TEsO-
naneia,

A falta de esa concienciz cri.

tico-histrica, que todo
da igual.. B JOSE MON-
LEON.
]
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Xavier Valls:

La pintura
sobre todas
las cosas

Forme parte de los inicizdos.
Conozca a Xavier Valls smtes
de que la moda [que también
al'euta a los poros, B los que o

gumdu nunca nede con
ella} de la pintura fpurativa lo
encumhre hasta los lugares que
en justicia s& mareca: ré-
lo & tiempo, antes de que sog
cuadros alcancen cifras astro-
nifrmicas - (ya s cotiraban an
mﬁsdauﬂmﬂlﬁﬂd&pmman
su actual exposicitn celshrada
en Mallorga |1) ¥ que vayan a
perar todos a las colscciones de
los multimillonarios AMmETicangs
o franceses. ¥o
s ciead

mente a los museos, pero existe
un mercedn del grie y todoviz
6 hemos descubierto noda pa-
rg evitario.

Valls nacié en Barcelona en
1923, Empezd a pintsr desde
mUy_ joven, y por suerte, en

R0 tristes de los clg-
renia, conoci a Sunyer, o Coliet,
a Artigas, a Menolo Hugué,

" 1) Galerin 50 Flara Froda, Son
Sarvara

M tetunto




