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de Hreogan, Asi, tode la figura-
¢idn de Colmeiro —bodegones
con panes aldeanss, o ferias al-
deanas—... toda ella: ;cdmo se
puedo estar siempre en Galicia
sin estar en ella?.., toda esa
fguracion, digo, estd Hmada y
radondeada como por la culto-
ra del pan, Las mozas, tanto
come los animales tutalares, pa-
recen cstar hechos con los mis-
mes ingredientes, o “de boro-
na’, o de.centeno, o de trigo.

Hay una eoxprasiin gallega,
que vo la weo fuertements ca-
racterizada en Colmeiro, gua
consiste en la supresion de las
aristas formales... comoe hay
oifi —que ya puede que no el
tan Colmeiro— que consiste en
el protagonizme de una luz muy
tamizada... Pera Colmelrs, co-
me digo, no es tendencinso de
cstos  dltimes: Colmeiro  hace
usg del color v toda sy pintuca
es muy [uertementa cromética,
Fero como ¢l no quiers conce-
darle un protagonismo inusitado
a la pintura en sl misma, sus
protagonistas son los person-
i’ﬂs. hombras, paisajes o cosas,
0% cuales siempre estdn como
redondeados por la ley peneral
de le galleguidad “con re-
tranca’’.

He ido a Biosca, & ver oo
silo la pinture de Colmelro, s-
no tmbién al pintor. Es como
agsomarse a Galicia.., (viva
Galicla ceibe!. @ JOSE MARTA
MORENQ GALVAN.

TEATRO

Carnestoltes
y sus memorias
de la “coentor”

Rposulta alentador saber que
cuindo el recién formado grupo
Carnestoltes inicid su trabajo,
en foviombre del 75, con una
adaptacién de “El jardin de los
corezos . —gue pudimos ver én
Madrid pracias a une de los
fostivalos arganizadoz en ¢l Al-
fil=. wnia ya decidido que su
tercer especticule consistirla en
u t11ﬂ-|11.ali'p diz textos da Esca-
lente. ¥ digo que rosulta alen-
tader por lo gue Supone dontro
de las obligadaz improvisacio-
nos del teatro independiente en
general y del valenciane en par-
ticular. Las circunstancios son
diflcilas, la asistencia de pabli-
co al teatro —a meros de tratar-
st de alpin fandmena especial—,

Escena del sainote "' La processd per oia casa”, de ﬁcnhm, inclulds en el l-

tmo expecticulo de Carnestoltes.

escasa; Ia posibilidad de que un
prupo trebaje de maners conti-
nuada, practicamenta nula; lo
que, en su conjunts, valora el
proyecty de tomar a Chejov, a
Molidre —en audaces y profun-
daz adaptaciones a la realided
valenciana— y, con menos as-
fuerzo, a Escalants, para cons-
truir la-imagen critica de un
determinado perfodo: social.

El nuevo espectaculo de Car-
nestoltes se titula Compania de
varietats i collequis La Consola-
dora presenta “"Memories de la
coentor’’, v el taxto lo he pro-
pueste’ Juli Leal. La idea orga-
nizadora del espactéculo consis-
e en imaginar que ung compa-
fiia —La Consoladora= de prin-
cipios de siglo representa varias
ascenas, unidas entre si por el
cahicepto  intreducible de ls
“coentor”, vagaments ligado a
la cursileris aparatesa, al mal
gusto del noeve o falso rico, a
la ostentacién risible de Lo que
ng &5 logico ni natural.

Diversas escenas de Escalan-
te nos sitban ante muchos
“coents” de la época. Pertene-
cen a sainees ¢n los que se
zahieren comportamientos, cu-
2;11 falsedad adguiere, a la- luz

e nuestrus diss, un sentido de
El'rlﬂjcuﬂcilir]:] —0  colonizaciin—
colactiva. E] que, pongamos poc
caso, en la qﬁlueEﬂﬂFéuimu '?Ea
Patti de Pescadors”, Escalants
se burle de una cuarentona i la
qua un vividor hace creer gque
tene extraordinadas dotes de
cantante —jqué mezcla tan in-
crelblemente cdmica, “'coanta”,
de valenciane, itallano y caste-
[lanol—. es hoy algo mas gque
1na Ln[;gi:umsd.lia personal, co-
mo pudierd serlo, por ejemplo,
la de la seflorita Trnv?i]]ﬂz, de

Arniches. El espectador sients,
cn ofects, que los delivios de
aquella mujer ::nrreslpunduu a
una “flustbn colectiva™ —a nivel
det clase— de “escapar” da la
realidad, de buscar en criterios
dajenos &l medio en que se vive
Und NOTMa Que PETTHILA Cresrse
superior @ 8l. Enajenacitn que
—en esle. caso— lormeris parts
de eze desprecio de lo propio,
intimamenta ligado a lo qua hoy
se llama “pérdida de ident-
dad™. El gue Escalante eantra-
ra S0 satird en un sector de la
clage media y hoy sean muchos
los valencianos, no importa s
posicidn social, que ''se parez-
can’’ a los personajes del saine-
te, profundizaria el sentido del
trabajo,

La “coentor” serfs, segin
Lluizs V., Aracil, una expresidn
transferida durante el siglo XX,
can las connotaciones sociopali-
Licas que allo comports, a bue.
i parte da la colectividad va-
fenciana.

Es obwio que una deruncia
de la “coentor” podia haberse
hecho allneando una serie de
datos v aun de situacioncs pra-
ves y sombrias. El grupo -y de
ahl la “mediacién”™ de la su-
puesta compadls La Consolado-
ra— ha preferido afercarse al
exstilo “fallera’; es decir, al tipo
de satira popular que ha defini-
do la “epantor” ¥ se ha burlado
de clla. Espaciados elementos
severamenta criticos —por ejem-
plo, contrastando un poema de-
dicado a las dulzuras de "la
barraqueta’’, premiado en unos
Jucpes florales, con la nealidad
de quienes trabajaban de sol a
so0l para intentar pagar su algui-
ler— cartan, de vez on cuanda,

el “collage” de variedades ¥ es-

cenas de seinets. Son elemen-
Los gque tenden a mostrer algo
de lo que escondia —y esconde—
la-“coentor”, El espiritu de jue-
go. de diversitn, de fiesta, es la
dominante formal de un espec-
ticulo muy serio en el fondo, ¥
que quizd no ha elagido a Esca-
lante ni la tradicitn popular
“fallers’ por un simple motive
estratégieo —para alraer espec-
tadores al teatro del Micalet,
donde sa representa—, sing poc-
que es el estilo qua cuadra al
tipo de demolicion que =e pre-
tende. Aungue uno, despuds da
entender todo eso, crea que es-
ie g9 el menos rigurgso —lo que
no guiere decir el mas facil- de
los tres espectaculos del “ciclo™
de Carnestolies.

El conjunts de los actores es-
té bien. No hay ningtn énfasis
subtexiual. El ritmo s¢ mantia-
ne. La ralacidn con los especta-

dores es siempre clara y cor

dial. ¥ el espactedor a quien la
tost ¢l miimero de la rifa sube
A escend sin mngin empacho
para ayudar a la actriz & gui-
tarse ¢l sostén azul o el penta-
lonecito hecho de las gloriozes
barras de la historia.. @ J0-
SE MONLEON,

El Principal:
un teatro
para Valencia

&LFuien podeia decir que si
en ¢ Valencia Cinema y en sl
Micalet —sociedad eultural, cu-
yo nombre ha tomade de la po-
pular Torre—, dos salas funda-
mentalments dedicadas a la
prn%r_nmﬂciﬁn del teatro inde-
pendiente, ¥, por Io tanto, ass-
purado cobijo de cuanios traba-
Jos s6lidos ge hacen en el pafs
vilenciano, suela haber menos
espaciadores de los necesarios,
¢ incluso alpunos espectaculos
no legan & cubrir, por falta de
piblico, el nimere previsto de
représentacionas, estd fuera de
lugar plantear la necesidad de
conguistar una seric de locales
gque  permitan llevar adelants
una politica cultural.

Tal argumentacion carecerla
de sentido por lo siguiente: por-
que la destruceldn cultural dal
Ledatro, su constante reduccion
a entretenimicnto inoperante, v,
a veces, envilecedor, forma par-
te de una mentalizacién dirigi-
da desde arriba, contraria a%la
formacion y expresion de la ma

uria —términes inseparables de
@ libertad social= ¥, por lo tan-
to, necesitada de ser cuestiona-
dat a fondo, si se trata de asen-
tar la idea de democracia en s
vida colectiva, es decir en los
prasupuestns cotidianos de una
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politica —partidos, sindicatos,
Parlamentn, Gobiamo— repre-
sentativa, En otras  pelabras:
dadas las relaclones entre tea-
tro y sociedad, la degradacidn
teatrel de Valencia corresponde,
como en tanios lugarss, a la
du%rutlu::iﬁll de su clvismo.

" El hecho de gue todos los
“gprandes teatros” de Valancia
estén cerrados al servicio de é3-

ecticulos banales y que el Va-
ancia Cinema y el Micalet apa-
rezcan come dos francotiradao-
res, confirma, inevitablemente,
una determinada y é:l!:]igrﬂsa
ifnagen teatral. Miles da valen-
ciunos creen gue en el Principal
o en la Princesa hacen el teatro
“profesional”, por compafias
“gue vienen de Madrid” y acto-
ras que salen en las rovistas, el
cine y la telovision, mientras en
el Valencia Cinema ¥ an el Mi-
calet presentan especticulos di-
ficiles, hechos por aficienados,
oon frecuencia muy politizados,
para universitarios y para gen-
e joven.

Lo que hay por delante es,
pues, un profundo trabajo polt-
tico y cultoral. Que, en cuanto
al teatro s reflere, hage de él
un instrumento de expresidn cf-

-vic, conguistando para eflo los

necesarios teatros en todo el

als, Porque, naturalmente,

alencia es stlo una parte del
problema, y habrs rescatar
muches locales, a veces de pro-
piedad municipal —coma, por
gjemplo, es el caso de Alcira—,
cerrados o pgeneralmente dadi-
cados al cine,

Initil insistic en la responaa-
hilidad de la prensa, da los par-
tidos politicos, de los parlamen-
tarigs, de los foturcs concejeies
aloctos, de .cuantos tienen wea
representatividad ciudadena, en
el curso de unmf'ruces.n teetral
que ¢s inseparable del proceso
politico. ¥ gue, cvidentements,
contribuird también & corTegir
mucha de la obligada ingemui-
dad y demagogin de los movi-
mientos “marginales'’, falto de
esd responsabilidad que, dicho
con palabras de Sartre; “ensu-
cia las manes” y coloch el i
bajo en su reslidad dialéctica.

En este contexto, la conguis-
ta del Principal por los intereses
culturales de la ciudad es im-

ortante. Si el dle de la mani-
pslackin proautonomis presen-
taba "Casto ella, casto &7, aho-
ra, cuando los parfamentarios
negocian la preavtonomia, ofra-
can 58 infiel ¥ no mires con
uitn”. ;Tiene esto algin sen-
tido tratindose de un teatro de
la' Diputacidn?

En mayo vence el periodo cu-
biarto por el dltimo concurss-
guirasta, del gque fue eliminada
una sociedad walenciana de
amipos del teatro, en la que es-
teban integradas las fuarzas
culturales mas progresistas de
la ciudad. La sliminacin se hi-

zo alepando —por presién recibi-
da desde Madrid— una irregula-
ridad en el depbsito de la
flanea..

Es lopico que asi fuera den-
tro de la historia que entonces
s vivia. Como lo serfa el que,
ial fin!, en mayo el tgatro Prin-
cipal s¢ comvirticra, quiza a tra-
vixs da esa misma sociedad, que
ahora, renovada, volverd al ata-
que, en un. cantro dramético
responsable al servicio de Va-
lencia y del Pals Velenciang.
B JM.

Ricardo
Domenech,
director

de’la Escuela .
Superior de Arte
Dramatico

En la paupérrima vide teatral
espafola de tantos anos, la Heal
Escuala Superior de Arte Dra-
mitico ha ocupado el puesto
3:13 logicamenta lg COLTESpPOn-

. Frofesores serios y valiosos
nunca han fattado en ¢l contra
etapas ha habido en que des-
e la direccién —;chme no re-
cordar, por ejemplo, clapa
de Herman Bonnin, gue luego
ha hecho en el Instituto del Tea-
tro de Barcelona lo que sgqui
gila inicit?— s luché por modi-
ficar los planes de estudios y
crear una Escuela a tono ¢on 1o
que st hacla en otros palses 1,;
ga cohsidaraba deseable para e
nuestro, Pero es obvlo gque una
Ezcuela oficial sdlo puede trans-
formarse & incidie sobre la vida
tedatral en la medida en que la
politica cultural de la Adminis-
tracifin lo permita, y agul asa
litiza ha sido casi siampre un
Teno o un techo. ;

Prueba de ello ha sido la dis-
Lancia que siempre ha habido
entre |a Escoels v e profesiona-
Iidad. La immensa mayoria de
nuestros actores han accedido
al carnet a iravés del meritoria-
je, sin esa ctapa de informacién,
ormaciin  sistem:itica ¥ con-
cienciacian artistice que seria
deseable,

El resultade de todo ello —y
agui tamhifn cabris invertr la
arpumentacidn, porgue la ino-
perancia de la Escuela Bs, mis
que causa, la constcuencia de
una conceptuacidén puramente
mercantil y no cullural del tea-
tro mantenida desde el Estado—
ha aida que la Real Escoels Su-
perior de Arte Dramdtico, pese
a su “oficalidad”, al valor ted-
rico de sus titulos, 8 sus cate-
draticos por oposicién, a la im-
portancia de sus instalaciones,

ctocétera, etcétora, ha vegetado
enoung extrans amhbipgleded, la-
jos da los escenarios v, a la
voz, sin [Uersd para proponer,
siquigra an LATminos de investl-
gacidn, una alternativa, un “H-
po de actor”, un discurso artis-
fico gue temer on cuenta, L4
Heal Escuela Superior de Arie
Draméticn estaba, en fin, su-
merg[dn en ese infantilismo que
la Administracién “otorgd’” &
cualguier estudio del teatro.
Mientras tanto, sin cmbargo,
ha sucedido un heche muy po-
silivo gue con Fusto TECOREMOS.
Nombrado Rafael Pérez Sierra,
gut: llevaba algo mis de un aio
e esforzada gpestion al frente
de la Escuela, para sl cargo da
dirccior general de Teatro, su
vacante ha sido cublerta por Ri-
cerdo Domenech. Presiamente
a b designacidn oficial se habia
celabrado una votacidn del
claustro  de  profesores, obte-
niendo une amplia mayora; 21
volos frente a los 10 que se
rapartieron entre los otros dos
aspirantes. El nombramiento
ha sido, pues, la ratificacitn de
los deseos de profesores ¥ alum-
nos, que 8l elegir a Ricardo Do-
menech —eritico y estudioso
teatral, autor de varios libros y
numerosns  prologes, cedactor
dee “Primer Acto’ durante mis
de quince afes, profesor de la
Escutla de Arte Dramatico, ca-
racterizado siempra por su in-
formacion, $u progresismo. vy su
independencia—, eleégian una
“imbgen’ de la Escuela y un
futurn. El hecho da que Dome-
nech presentara a José Estruch,
Anpel Gutiérrez, Jusé Hormigin
Pilar Francés como 5us mis
mmediatos colaboradores prue-
bha yva su linea de trabajo, tanto
si mos atenemos a la personall-
dad de cada uno, como a su
seria dedicaciin —en su respec-
tive campo— & le investigacidn
,leatral, como 3 Su misma y sa-
ludable heterogeneidad ideold-
micH.
El momento es busno para

intentar hacer algo. ‘Al periodo
de trinsito que atraviesa todo
el pals, deberia sfiadirse la ela-
boracidn del anteproyectn de
Ley de Ensefianzas Artisticas,
para el gue habrd de resultar
i:[usigi\ra la presencia de Matias
allés en la Direccidn General
correspondiente del Ministerio
de Educacién Necional. Conse-
guir un Estatuto del Profesora-
o, incorporar a la Escuela
cuanies pueden hacer un traba-
o 0til, preparar buenos ectores,
ormar dirgctores y Cscendpra-
fos, dignificar los titulos, conac-
tar con los sindicatos, integrar
al alumnado en la gestiin del
ceniro, aproximarse definitiva-
mente a la profesionelidad, or-
ganizar cursillos o semina-
rios.. Esas y olras muchas
ideas paracidas andan ahors en
la mente de Ricardo Domenach
y de cuantps profesores deben
Crear —;cdmo no pensar ¢ fen-
ves como Paco Nieva, “enclans-
tradn’™ durente tantos anos co-
mo profesor de escenografia?—
que ha legedo el dificil;, comple-
.}'u y batallador memento de dar-
e la Real Escuela Superior de
Arte Dramético el papel que le
corresponde sepin el sonoro
nombre con que aperece en el
arto de la vida teatral espa-
fiola. B J. M.

MUSICA

Algunos datos
sobre “Octubre”

Cuando Eisenstein se hallaba
a mitad del rodaje de “La linea

eneral”, el Comits oficial para
a sonmemoracion de la Revoio-
cion de 1917 le encarpd una

- "l.-.ﬂ

“Octubre”, de 5. M. Eiseostein (19270
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